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CINED: KOLEKCE FILMU,
FILMOVA VYCHOVA

CinEd usiluje o 8ifeni sedmého uméni jako kulturniho statku a jednoho z nastrojd pro pochopeni svéta. Za timto Uce-
lem byla na zakladé kolekce filmd pochéazejicich z partnerskych evropskych zemi vytvofena spole¢na metodika, ktera
svym pojetim reaguje na nasi dobu, ktera se vyznacuje rychlymi, zasadnimi a neustalymi zménami v tom, jak vnimame,
pfijimame, Sifime a vytvatime obrazy. Divame se na né na rizné velkych obrazovkach —od téch nejvétsich (v salech kin)
po ty nejmensi (na smartphonech), nesméji mezi nimi samoziejmé chybét ani televize, pocitace a tablety. Film je stéle
jesté mladé uméni, jemuz byla jiz nékolikrat predpovidana smrt. Je nutno pfipomenout, Ze se tak nestalo.

Vys$e zminéné zmény kinematografii ovliviiuji, musi se s nimi—zejména s ¢im dal fragmentarnéjsim zplsobem sledovani
filmd na rdznych obrazovkach—pocitat, a to hlavné pfi Sifeni filmd. Publikace programu CinEd nabizeji a uplatnuji cit-
livé, induktivni, interaktivni a intuitivni vyukové metody, které pfinaseji védomosti, analytické nastroje a nastifuji moz-
nosti dialogu mezi obrazy a filmy. S filmy se pracuje na rliznych Grovnich —jako s celistvym uméleckym dilem, s jeho
jednotlivymi slozkami a na zakladé rdzné dlouhych fragmentd, ¢asovych Usekl (staticky obraz, zabér ¢i sekvence).

Tyto metodické materialy vybizeji k tomu, aby se k filmdm pfistupovalo s volnosti a otevienosti. Jednim z hlavnich
cild metodiky je porozumét filmovému obrazu na zékladé vicera hledisek —pomoci popisu coby hlavni faze veskerych
analytickych postupl a schopnosti vybrat obrazy, rozttidit je, porovnat a konfrontovat, a to nejen obrazy pochazejici
ze zvoleného filmu ¢&i jinych filmd, ale také ze véech druhl uméni, ktera zobrazuji &i vypraveéji pribéhy (fotografie, lite-
ratura, malifstvi, divadlo, komiks apod.). Cilem je, aby ndm obrazy neunikaly, ale naopak davaly smysl. Kinematografie
je z tohoto hlediska zvlasté cenné syntetické uméni, mdze vybudovat a posilit zplsob, jakym mladi vnimaji obrazy
a rozuméji jim.

Tyto vyukové materialy ptipravila Asociace ¢eskych filmovych klubd

Autofi: Tereza Czesany Dvorakova

Podékovani: Janu Trnkovi, Klare Trnkové, PhDr. Zuzané Ceplové, akad. mal. Helené Trosterové, Helené
Trnkové, prof. JUDr. Petru Trésterovi, CSc., Matyasovi Trnkovi, doc. Filipu Suchomelovi, Martiné a Krystofovi

Spiritovym, Evé Spilkové, Tomasi Zurkovi a Petrovi Hasanovi z Narodniho filmového archivu

Preklad z francouzstiny: Eva Spilkova
Odborna redakce: Nathalie Bourgeoisova

Copyright: CimEd/ Institut frangais 2018
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PROC DNES UVADET TENTO FILM?

Film Cisafiv slavik patii k dllezitym pfikladim evropského autorského filmu. Tento celoveéerni animovany film Jifiho
Trnky nalezi k uméleckym vrcholim jeho raného filmového obdobi. Do povale&né filmové tvorby pfinesl Trnka mnoho
nového, az pfelomového. Jako bytostny vytvarnik a designer necitil potfebu odvozovat vizualitu svych filmi od zahra-
ni¢nich vzord a vnesl do filmového uméni zcela vlastni a velmi svébytnou estetiku. Jako dobry femesinik ze zkuse-
nosti z divadelni praxe dokazal do té doby nevidanym zpUsobem obohatit jazyk loutkového filmu—zajimavé jsou Uhly
a pohyby kamery v jednotlivych zdbérech, kompozice mizanscény véetné osvétleni, ale také prace s rytmem a hudbou.

Vyznam Jifiho Trnky je kli¢ovym také pro ¢eské prostiedi. Nékolik dni po konci druhé svétové valky byl osloven mlady-
C¢eskym rezisérem animovanych filmd, ktery vychoval mnoho nastupcl a ovlivnil minimalné dvé generace Ceskych
tvlrcd kresleného i loutkového filmu. Ne nahodou se obdobi vrcholu tvorby Jifiho Trnky kryje s dobou, které se fika
Zlaty vék ceské loutkové animace, a jejimi dal$imi vyznamnymi predstaviteli jsou Karel Zeman, Hermina Tyrlova nebo
Bretislav Pojar. Esteticky vliv tvorby Jifiho Trnky najdeme v ¢eském animovaném, ale i hraném filmu dodnes, jak to
doklada snimek Modry tygr, ktery je rovnéz uvadén v kolekci CinEd.

Cisardv slavik je volnou adaptaci stejnojmenné slavné pohadky Hanse Christiana Andersena. Tento pfibéh zné celd
Evropa a cely svét. Jifi Trnka spolu se svymi spolupracovniky déj zaramoval do snu ditéte, coz pfineslo velkou svobodu
v moznostech prace s konkrétnimi vytvarnymi i pfibéhovymi motivy. Film Cisafiiv slavik nese dllezité poselstvi spo-
Civajici v kritice pFiliSného omezovani a odlid$téni détstvi—nahrazeni autentickych détskych proZitkd umélymi hrami
s drahymi hrackami, které jsou snaze kontrolovany dospélymi— a toto Ustfedni téma je dnes mozna aktualnéjsi nez kdy
dfive. Cisariv slavik byl jiz v dobé svého vzniku Uspésné uveden do kin v mnoha zemich —ve Francii byl distribuovan
s komentarem Jeana Cocteaua, v anglicky mluvené verzi ¢etl hlasovy doprovod slavny Boris Karloff.

“Awondrous and magical picture.” ««mas
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A SMALLROY AND & MTEHTY EMPEROR DISCOVER THAT
ALL THEIR RICHES ARENT WORTH AS MUCH AS ONE FRIEND!
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Francouzsky plakat’ Cesky plakat?

Americké plakaty

ZAKLADNI INFORMACE

Plvodni nazev: Cisaflv slavik
Premiéra: 15. 4. 1949

Stopaz: 70 minut

Zemé plivodu: Ceskoslovensko
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Rezie: Jifi Trnka

Namét: literarni pohadka Hans Christian Andersen
Slavik (Nattergalen, prvni vydani 1843)

Scénaf: Jifi Trnka, Jifi Brdecka

Vytvarnik: Jifi Trnka

Vytvarna spoluprace: Milena Neubauerova,

Karel Sobotka, FrantiSek Braun, Erik Milo$ Bilow,
Josef Zdrlbecky, Jaroslav Zdrlibecky, Karel Mazel,
Ludvik Hajek

Hudba: Vaclav Trojan

Animace: Bohuslav Sramek, Bretislav Pojar,

Jan Karpas, Zdenék Hrabé, Stanislav Latal

Hrana ¢ast: rezie Milo§s Makovec, kamera Ferdinand
Pecenka, hraji: Jaromir Sobota (chlapec), Helena
Patockova (divka)

Vyrobce: Ceskoslovensky statni film Praha—studio
Loutkovy film Praha

Prava: Narodni filmovy archiv

1 Plakét byl poskytnut ze sbirek La Cinémathéque de Toulouse.
Dékujeme!

2 Autorem tohoto plakatu je zesnuly vytvarnik Karel Perman.
Nevime, zda plakat vznikal jako zaméstnanecké dilo, nebo
nikoliv. Aktudini majitele autorskych prav k dilu se bohuzel
pres veskeré vynalozené Gsili trvajici nékolik mésicli nepoda-
filo dohledat.
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KLICOVA TEMATA

REALITA / SEN

Animovany pfibéh cisafe je ramovan hranym pfibéhem
a stava se snem nemocného ditéte. Napad poskytl svo-
bodu v budovani svéta cisare, a zaroven v komunikaci
mezi svétem chlapce a jeho snem. Jak je bézné u nasich
snU, dostaly se i na cisafsky dvir pfedméty, situace a pro-
stfedi z chlapcova Zivota. A sen ovlivnil zpétné i chlapctv
svét. Slavik uzdravil malého cisafe, hore¢ny sen mohl
skoncit a chlapec se probudil zdravy a bohatsi o prozitky,
které mu pomohly pfekonat tlak okoli i vlastni strach a vy-
dat se cestou za svobodnym détskym dobrodruzstvim.

PRIRODNI / MECHANICKE

Uz Andersenova predloha mdze byt interpretovana jako
metafora antagonismu pfirodniho a mechanického svéta.
Ve filmu je téma déle posileno. Svét chlapcova domu
i cisafova palace je svétem plnym umélych a mecha-
nickych prvkl (hracky, jez simuluji pohyby a zvuky, ale
také piano, krajky, fezané kvétiny a upravené zahrady
s cestiCkami jsou jen honosnou napodobou pfirozené-
ho svéta a chybi jim lidskost). Nevznikaji spontanné, ale
z opakovani a konvenci. Svét ptirody je spojen s krajinou
za plotem, s divkou, se slavikem a jeho zpévem, a také
s motivem vody. DUlezitou roli hraji spojujici prvky obou
svétl—okna a plot.

REKVIZITY A FRAGMENTY

Obraz i zvuk zdUraznuji véci (rekvizity). Kamera snimé
pokoj chlapce s dirazem na predméty a vét§ina z nich
bude hrat dalezitou roli ve snu. Dospéli v hrané ¢asti Upl-
né chybi—jsou zastoupeni fotografiemi starych Zen opa-
trovnic na sténé (a mozna i rodi¢d na hrobech), pohyby
zaclon, rukou a siluetou Iékare. Ve snu se hracky stavaji
postavami a také dal$i loutky — cisaf a jeho dvir— pfipo-
minaji sériové vyrabéné hracky s porcelanovymi hlavami.
Do svéta Cinského cisarstvi se dostavaji i dalsi rekvizity
v ,lidské“ velikosti: krajky, dekory latek nebo trojpatrovy
servirovaci stojan.

VZDALENOST A HRANICE

Svét pred plotem ma jasné kontury a hranice, svét za
plotem neni ohranien. Vstup do néj (cesta za slavikem)
je dobrodruznou expedici. Pozornost si zaslouzi postavy
vzduchoplavce a hvézdare. Vzduchoplavec priléta z ne-
znama a pfinasi zpravu o slavikovi a pozdéji posila slavika
mechanického. Hvézdar se stale diva do dalky, o svété
ale nic nevi. Prostorovost je zd(raznéna kupfikladu pohy-
by postav rovné ke kamefe a od ni. Interiéry jsou v lout-
kovych scénach predéleny stéle rozhrnovanymi zaveésy.
Pastelové a ¢erné pozadi loutkové Casti ale nema vétsi-
nou hloubku a plsobi plosné.

DOMACI / EXOTICKE

Film se odehrava nejen v Cinég, ale i v Evropé. Téma exo-
tiky je zde hravé rozvijeno pomoci nasich stereotypl
z historie asijské i evropské kultury. Evropsky a asijsky
svét se prolinaji. Chlapec je obklopen asijskymi hrackami.
Svét cisare plsobi na prvni dojem velmi asijsky, ve sku-
teCnosti je ale plny cizokrajnych prvkd (vzduchoplavec,
divka, kocar, vesnicka kapela, hibitov, kaktusy na cesté
za slavikem atd.). Protiklad domova a ciziny je oslabovan
uz proto, Ze svét domova neni ani pro chlapce ani pro
cisafe svétem bezpeci a pohodli. Vitézi zajem o jinaké
a tolerance.

SYNOPSE

Uzkostny a osamély chlapec, ktery Zije se starymi opa-
trovnicemi (tetami?) ve velkém starém domé obklopeny
starymi vécmi a hrackami, se na zahradé domu seznami
se zrzavou divkou, ktera si hraje za plotem. K naroze-
nindm chlapec dostane mechanickou hracku slavika.
Vzapéti ale hrdina onemocni, a v jeho snu se ocitame
v loutkovém svété —na dvore Cinského cisare, ktery také
Zije obklopen mechanickymi hrackami.

Cisare navstévuje evropsky vzduchoplavec, jenz mu da-
ruje knihu s kresbou neznamého ptaka—slavika. Nikdo
na dvofe ale nevi, kde by slavik mohl zit. PomUze az zr-
zava divka, ktera si hraje za plotem cisafské zahrady.
Odvede dvorany do pfirody, k vodé a spolec¢né pfinesou
cisari slavika. Slavik zpiva pfi zapadu slunce tak kras-
né, ze cisafe dokaze rozplakat a stane se cisafovym
favoritem.

K narozeninam ale cisaf dostane nového mechanického
slavika, ktery zpiva kdykoliv, a na zivého ptéka na cas
zapomene. Kdyz mu zivy ptédk zacne chybét, slavik uz
je pry¢. Cisaf onemocni a smrt uz si zkousi jeho korunu.
Priléta ale slavik, ktery smrt odezene. Cisaf se probouzi
do zdravi a hravosti. Také chlapec se uzdravuje a zbaven
svych Uzkosti utika spolu s divkou z domu se zahradou
do pfirody.
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Il - FILM

Il - FILM

KONTEXT

LOUTKOVY FILM

Loutkovy film jako specialni druh animovaného filmu, ktery rozpohybovava predmé-
ty —predevsim specialné vyrobené loutky —byl az do konce druhé svétové valky sta-
le ve stadiu zrodu. Znamé je pozoruhodné dilo polsko-litevsko-rusko-francouzského
autora Ladislava StareviCe (téZ Wladyslaw Starewicz). Vedle jeho ranych hmyzich fimd
je nejslavnéjsi Roman o lysakovi (Le Roman de Renard), ktery vznikl ve Francii na
pocatku 30. let. V USA oslnil divaky Willis O'Brien svymi snimky Ztraceny svét (The Lost
World, 1925) nebo King Kong (1933), v nichz kombinoval herce a loutkovou animaci. Pro
samotného Jifiho Trnku byl dilezitou inspiraci madarsko-americky animator Gyorgy
(George) Pal, ktery pracoval s vytvarné stylizovanymi loutkami.

V ¢eskych zemich se loutkova animace zacala rozvijet v dobé némecké okupace v ma-
lych filmovych ateliérech ve Zliné. Zde natodila rezisérka Hermina Tyrlova prvni ¢esky
loutkovy film Ferda mravenec (1944) a o rok pozdéji tu vznikl i kombinovany snimek
Vanoéni sen (1945). Projekt plvodné realizovala Tyrlova, ale po pozaru ho dokondil
mimo jiné mlady Karel Zeman. Oba dva tito tvlrci se stali po vélce klasiky ¢eské lout-
kové animace.

FILM PATRI LIDU

V kvétnu 1945 byl po nékolika letech ilegalnich pfiprav zestatnén cely ¢esky filmovy
pramysl. Statni monopolizace na jednu stranu poskytla narodni filmové tvorbé stabi-
litu a dostatek financi a umoznila systematickou podporu nekomeréni tvorbé, na dru-
hou stranu v§ak velmi usnadnila kontrolu ze strany posilujici komunistické moci a jeji
cenzury. V obdobi tzv. tfeti republiky v letech 1945-48 panovala ve filmové tvorbé
jesté pomérné svobodna atmosféra a vznikla celé fada zajimavych filmovych projektd
rdznych zanrQ. Jifi Trnka mél obrovské $tésti na dobu, kdy k filmu pfisel: ziskal diky
zestatnénému filmu produkéni stabilitu pro svou préaci a dostate¢né rychle si vydo-
byl i mezinarodni renomé, coz mu umoznilo udrzet si velkou miru autorské svobody
i v 50. letech, kdy vrcholila komunisticka diktatura.

Slavny Roman o lysakovi Vladislava Stareviée



AUTOR A JEHO DILO

Jifi Trnka patfi mezi nejvétsi osobnosti svétového animo-
vaného filmu. V jeho osobé se ov§em seslo vice profesi
a mnoho talentl. Pfedev$im jeho loutkové celovecerni
filmy jsou dodnes fazeny do seznamu nejzajimaveéjsich
animovanych dél. Trnka byl svébytnym umélcem s vlast-
nim neprehlédnutelnym autorskym stylem, velkym pro-
fesionalem, ktery se dokéazal obklopit vybornymi spo-
lupracovniky, a bytostnym experimentatorem. Béhem
pouhych 20 let svého plsobeni v ¢eském filmu ovlivnil
nékolik generaci nejen ¢eskych filmara.

OBDOBI PRED FILMEM

Narodil se v roce 1912 v rodiné klempite a $vadleny
v primyslové Plzni. Na gymnaziu byl jeho ucitelem kres-
leni Josef Skupa—v této dobé jes$té amatérsky loutkar,
ktery se v nasledujicich letech stal svétoznamy diky po-
stavam Spejbla a Hurvinka. Talentovany Trnka byl jesté
v dobé studii pfizvan ke spolupraci se Skupovym diva-
delnim souborem a vyrabél kulisy a loutky. Z divodu
hospodérské krize Trnka sice nemohl realné gymnazium
dokongit, s divadlem ale spolupracoval dale a Skupa jej
podporoval.

Na konci 20. let ode$el Trnka do Prahy a pfi studiu na
Umeéleckoprimyslové $kole si vydélaval také kresbami
do novin. Od 30. let az do své smrti se vénoval knizni
ilustraci a pfilezitostné navrhoval hracky. V letech
1936-37 provozoval vlastni loutkové Drevéné divadlo.
Navrhoval dekorace pro dal$i divadla a pfi této praci
se seznamil se svym pozdéjSim spolupracovnikem,
hudebnim skladatelem Vaclavem Trojanem. Pred tzv.
totalnim nasazenim v némeckém primyslu zachranila
Trnku v roce 1944 spoluprace s &eskym filmovym
prdmyslem—navrhoval filmové kulisy. Vedle své
zakazkové prace byl Trnka celozivotné ¢inny jako volny
vytvarny umeélec —zejména malif a sochar.

RADIKALNI{ VSTUP DO KINEMATOGRAFIE

Tésné po konci druhé svétové valky, jesté v kvétnu
1945, sepsala skupina Ceskych zaméstnancud ateliérd
animovaného filmu, ktery v Praze za valky vedli Némci,
zadost na zaclenéni do zestatnéného filmového

pramyslu. Jako svého vedouciho navrhli respektovanou
osobnost se zajmem o film—Jifiho Trnku. Trnka sou-
hlasil a jiz v ¢ervnu 1945 se stal jejich uméleckym ve-
doucim. V Zivoté vytvarnika nastala Gplné nova etapa.
Vzniklo studio kresleného filmu Bratfi v triku a Trnka
ziskal poprvé stabilni post, ktery mu umoznil vénovat se
dlouhodobé a systematicky volné autorské tvorbé.

Jifi Trnka se svymi spolupracovniky jesté v letech
1945-1946 dokoncil 2 kreslené pohadky Zasadil dé-
dek fepu, Zviratka a Petrovsti a 2 filmy pro dospélé
publikum —kombinovany Ddrek a experimentalni Pérak
a SS, na kterém Trnka poprvé spolupracoval s Jifim
Brdeckou. Trnkovy filmy byly uvedeny na zahrani¢nich
festivalech, kde se setkaly s nad$enou reakci a film Zvi-
ratka a Petrovs$ti obdrzel Velkou cenu na MFF v Cannes.
Z Trnky se stal mezinarodné uznavany autor.

Koncem roku 1946 se Trnka odhodlal k dal$imu radikal-
nimu kroku: zalozil zcela nové Studio loutkového filmu,
do kterého spolu se svymi 21 spolupracovniky odesel.
Do budoucna se vénoval pfedevsim loutkovému filmu,
i kdyz prilezitostné pracoval i s kresbou, statickym kres-
lenym obrazem nebo ploskovou animaci.

ETABLOVANY TVURCE LOUTKOVYCH FILMU

O Vanocich 1947 mél premiéru prvni Trnkdv celovecerni
loutkovy film —povidkovy Spali¢ek inspirovany lidovymi
motivy Ceského venkova. V nasledujicich 12 letech
natocil dalSich 5 celovecernich loutkovych adaptaci:
Cisafova slavika, pohadku Bajaja, Staré povésti ceské,
v nichz ozZivaji ceské baje a myty, adaptaci Haskovych
Osud( dobrého vojéka Svejka a shakespearovsky Sen
noci svatojanské. Pro kazdy z téchto film0 voli Trnka
vlastni filmovy jazyk i vizudlni styl. VétSina téchto
i dalgich, kratkych film{ ziskala ceny na vyznamnych
mezinarodnich festivalech. Od Bajaji se jeho loutky
prodlouzily a zvétsily. Komentéar pouzil Trnka poprvé az
ve Starych povéstech ¢eskych—do té doby jej Uspésné
nahrazoval hudbou. Mezi herce, s nimiz v budoucnosti
pravidelné spolupracoval, patfil Jan Werich. Jifi Trnka
své filmy reziroval a vétsinou byl také jejich vytvarnikem.

Samotnou animaci v8ak pfenechaval svym koleglm,
naptiklad Stanislavu Latalovi a Bretislavu Pojarovi, ktefi
se posléze stali vybornymi tvirci animovanych filma.

Pro Trnkovu tvorbu je charakteristickd Zzanrova pest-
rost—vedle baladické pohadky, historického dramatu
nebo romantické komedie dokazal natocit satiru nebo
tfeba parodii na western (Arie prérie). Posledni kratko-
metrazni Trnkovy filmy ¢asto nesou silny moralni apel.
Kyberneticka babicka se ¢astecné vraci k tématu kritiky
technické simulace z Cisafova slavika. Posledni Ruka,
ktera je metaforou umélce stradajiciho pod tlakem to-
talitni moci, byla v 70. a 80. letech v Ceskoslovensku
zakazana. Jifi Trnka zemfel nékolik mésicl po okupaci
zemé vojsky Var$avského paktu v prosinci 1969.

Jifi Trnka pfi praci na Cisafové slavikovi.?

3Za laskavé poskytnuti fotografie z pfiprav filmu Cisafiv slavik dékujeme Narodnimu
filmovému archivu v Praze.
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FILM V KONTEXTU DIiLA

FASCINACE ANDERSENEM

llustratorské tvorbé se Jifi Trnka vénoval vétsinu profesniho Zivota. Svymi ilustracemi
doprovodil desitky knih, od lidovych pohadek, pfes knihy pro déti i dospélé z pera nej-
znaméjsich ¢eskych soudobych spisovateld (mj. Frantiska Hrubina, Vladimira Holana,
Vitézslava Nezvala, Jaroslava Seiferta, Jana Wericha), ale také latky zahrani¢ni—ori-
entalni pohadky i Pohadky bratfi Grimmu. Stejné jako pro kazdy film, také pro kazdou
sérii ilustraci hledal Trnka specificky styl, ktery by odpovidal nejen duchu literarni-
ho dila, ale také jazyku. Literatura byla pro Jifiho Trnku nepochybné velmi dilezitym
inspira¢nim zdrojem —také on sadm napsal knihu, odvaznou experimentalni pohadku
Zahrada, ktera se ale stala kultovnim dilem, ke kterému se dodnes vraci dospéli i déti.

llustrace ke knize pohadek Hanse Christiana Andersena vznikly 8 let po dokonceni
filmu. Jsou zfejmym tvaréim pokradovanim Trnkova dialogu s Andersenovym svétem,
ktery ho podle mnoha svédectvi dlouhodobé fascinoval. Trnka, ktery si velmi vazil
stylizace, nachazel v Andersenovi svobodny metaforicky prostor, ktery dokazal dale
posunout. Trnka se odpoutal ve svych obrazech od vyjevl z déje pohadek a uplatnil
vyraznéji pravé metaforu. V ilustracich se vratil k nékterym motivim z filmi—obrazy
zasadil do 19. stoleti, tedy Andersenovy éry a v obrazech najdeme opét krajky, bohaté
textilie nebo vyrazné ,rekvizity“.

Barevna ilustrace pfimo k pohadce Cisariv slavik navazuje na filmovou scénu se smrti.
Cisarl je opét maly chlapec se stylizovanou, kulatou hlavou, ve vyjevu najdeme roz-
bitého mechanického slavika, krajky, okno, plot, rGzi, textilie, stfedovékou korunu
i boty schované pod posteli. Postava smrtky ma v knize—v duchu Andersenovy po-
postavena na pastelovych tonech, které pfechazeji v diagonale z chladnych do teplych.
Na rozdil od filmové scény je tento vyjev prosvétleny. | zde ale prostor za oknem zUsta-
va plochy a abstraktni.

MiSTO NATACENI

Hrané scény filmu Cisariv slavik se natacely v barokni usedlosti Turbova v Praze-Ko-
Sifich. Specificka atmosféra domu s velkou zahradou oslovila Jifiho Trnku natolik, Ze
zde v letech 1939 aZ 1958 bydlel a také tu pracoval ve svém ateliéru. Dim a zahrada
byly pro Trnku inspiraci ve vice dilech —vedle Cisarova slavika to byla pfedevsim kniha
Zahrada. V obou dilech hraje velkou roli plot ¢i zed oddélujici ,normalni“ svét vné od
»jiného” svéta uvnitr, a také prirodni vegetace v rozlehlé zahradé, ktera se stala mistem
naplnéni détskych dobrodruzstvi.

Trnkova ilustrace Cisafova slavika (1957)*

“llustrace je otisténa s laskavym svolenim dédict Jifiho Trnky.
Dékujeme Janu Trnkovi, Klafe Trnkové, Zuzané Ceplové, Helené
Trosterové a Helené Trnkové.



TECHNOLOGIE

Trnkovy loutkové filmy vcetné Cisarova slavika jsou nataceny klasickou pookénkovou
(stop-motion) animaci. Zakladem této velmi pracné metody je fazovy pohyb loutky, kte-
ré byla vytvorena (vétsSinou ve vice verzich) pfimo pro konkrétni film. Zakladem loutky
byla specialni kovova konstrukce, kterd umoznila vSechny potfebné pohyby a jejich
velmi pfesné zastaveni v konkrétni fazi pohybu. Téla loutek byla odlévana ve formach
vétSinou z latexu. Loutka se snimala kamerou v nasvicené dekoraci po jednotlivych
okénkach filmu. Animator mél za cil pohyb vést tak, aby dokazal s vétsi ¢i mensi mirou
realismu nebo stylizace vytvofit plynuly pohyb v konkrétnim ¢asovém Useku.

Vétsina tvlrcl pfed Trnkou pracovala s antropomorfizovanymi figurami loutek. Trnka
postupoval jinak—se zku$enosti designera hracek pracoval nejprve s loutkou velmi
stylizovanou a zjednodus$enou. To se tyka mimo jiné filmu Cisariv slavik, kde vytvarna
stylizace dosahuje jistého vrcholu. Teprve po nékolika filmech presel k realisti¢téjsi
dlouhé loutce. Divodem pravdépodobné nebyl strach z technickych obtizi ve vedeni
delsi loutky, ale potfeba ziskani dostatec¢né zkusenosti pro prenos vizudlni stylizace
i na realisti¢téjsi figuraci.

Mistrovstvi Trnkovych filmd nesouvisi ovéem jen s dokonalym zvladnutim animace lou-
tek a s originalnim vizualnim stylem filmu, ale také s bravurnim propojenim do detaild
promyslené mizanscény s pohyby kamery, rytmu filmu a také v komunikaci obrazu
a hudby (viz kapitola Filmové otazky).

Cisariv slavik se nataCel na material Agfacolor, vyrabény ve vychodnim Némecku, kte-
ry mél vyrazné odli§né vlastnosti nez tteba Kodak. Barvy filmd nata¢enych na Agfu maji
tlumenéjsi teplé tony. Pouzivany filmovy materiél byl v této dobé bohuzel pomérné ne-
kvalitni, mél nizké rozliSeni a také nevyrovnanou (pulsovani) barevnost i citlivost. Tyto
limity materialu zpUsobuji nestabilitu obrazu, které si asi nejvice v§imneme v barevnych
skocich mezi nékterymi zabéry.

UVEDEN/ FILMU

Film Cisafiiv slavik byl uveden s Gspé&chem nejen v Ceskoslovensku, ale také v zahra-
ni¢i. V nékterych zemich —naptiklad ve Francii nebo ve Spojenych statech americkych,
byl promitan s doplfiujicim komentafem, ktery se v plvodni Ceské verzi filmu, ktera je
uvedena v ramci projektu CinEd, nevyskytuje. Ve francouzské verzi byl autorem ko-
mentéafe slavny basnik, vytvarnik a rezisér Jean Cocteau. Pro americkou verzi napsal
text americky autor détskych knih a basnik Phyllis McGinley a komentaf namluvil po-
pularni herec Boris Karloff.

Film ziskal fadu ocenéni, mimo jiné narodni cenu za rok 1949, Meliésovou cenu (Fran-
cie 1950), Cenu francouzskych filmovych kritikd (1951) a cenu za nejlepsi film na MFF
v Locarnu (1955).

Kovova kostra loutky z filmu Jifiho Trnky
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PROPOJENI

Ve spojeni s filmem Cisariiv slavik nalezneme mnoho motivl a postupd, které mdzeme spojit
s dal$imi filmy ¢i kulturnimi kontexty. Uvadime nékolik priklad(.

Kral jako dité

1—Cisariiv slavik (1949, r. Jifi Trnka)

2—Prazské jezulatko—slavna prazskd sosSka z kostela Panny Marie Vitézné, jeden
z evidentnich inspira¢nich zdrojii pro postavu Trnkova malého cisare

3—Posledni ¢insky cisaf Pchu-i - fotografie z po¢atku 10. let 20. stoleti. MGZeme se opravnéné
domnivat, Ze i postava posledniho ¢inského cisare-ditéte byla vyznamnou pfimou Trnkovou
inspiraci.

Hraéky, z nichz se staly animované postavy

Hracky jako pfedméty animace se objevuji vSude na svété od poc¢atkd loutkové animace.
Ve druhé polovingé 40. let v Ceskoslovensku vzniklo hned nékolik film(, v nichz byly
animovany hracky. Velmi Uspésné jsou vyuzivany i v inovativnéjsich produktech soucasné
filmové popkultury.

4 —Dreams of Toyland (1908, r. Arthur Melbourne Cooper, VB) - hracky se rozpohybovaly ve
snu malého chlapce ve filmu prdkopnika britské animace.

5 —Ukolébavka (1947, r. Hermina Tyrlova, CSR) — &esky animovany film kombinuje hrané
scény s animaci hracky —panacka, ktery uspava batole.

6 —Cisartiv slavik (1949, r. Jifi Trnka, CSR) — panadek s &inely prechazi z chlapcova pokoje
do jeho snu.

7—LEGO® pribéh 2 (The Lego Movie 2, 2019, r. Mike Mitchell, USA—Dansko—
Australie) —svét hrajicich si déti tvofi podobné jako v Trnkové filmu ramec piibéhu.

Trnka inspirujici

8 —MUj stry¢ek (Mon Oncle, 1958, r. Jacques Tati)—propojeni s Trnkovym filmem najdeme
nejen v déji a poselstvi, ale i v nékterych motivech filmu.

9—Cisaruv slavik (1949, r. Jifi Trnka)—ryba jako dekorace

10— Cisaruv slavik (1949, r. Jifi Trnka)—ryba jako fontana

11—Kyberneticka babicka (1962, r. Jifi Trnka) — Trnka se vratil k varovani pfed technizovanym
svétem a na platno vratil i zrzavou divku.

12—Cisaruv slavik (1949, r. Jifi Trnka) — zrzava divka v hrané ¢asti

13—Cisaruv slavik (1949, r. Jifi Trnka) — zrzava divka jako loutka




SVEDECTVI O FILMU
ROZHOVOR SE SPOLUSCENARISTOU FILMU JIRiM BRDECKOU®

V loutkovém filmu mé poZadal Trnka o primou spolupréci, kdyZ chystal Slavika. Byla tu
jedna zajimava okolnost: védél, co chce fici, co znamena slavik Zivy a umély, ale neznal
jesté jeho vytvarnou formu, tu tehdy jeSté nemél. Zacali jsme pracovat na literarnim scé-
néri, ktery predpoklddal Cinu v jiné podobé, ne? v jaké se nakonec objevila. Byla to Cina
v jakémsi féerickém provedeni. Ve filmu je Cina intimni, hrackovita, je to Cina v détském
pokoji, to mu dava formu. JenZe to nam tehdy jesté nebylo jasné, takZe plvodni verze
vychazela z obrazu exotictéjsiho, méné intimniho. Predstava vytvarného rfeSeni se spis
bliZila k Trnkovym ilustracim Karavany. Tenkrat Trnka casto mluvil o Andersenovi-vytvar-
nikovi, on totiZ opravdu strihal napfiklad pro déti siluety, rozkladaci obrazky.

Trnka se zmirioval o obraze voskovych labuti plujicich po zrcadle —vypadalo to zdanlivé
velice okrajové, jenZe to okrajové viubec nebylo. Byli jsme totiZ se scénarem uZ dost
daleko, vymysleli jsme efektni véci, ale Trnka se pofad citil jaksi nesvdj, jako v malych
botach. A jednoho dne to rozbalil: to je ono, musime vyjit z Andersena vytvarnika, a na-
jednou to bylo zfejmé —musi to byt Cina odvozena z hradek détského pokoje.

Trnkdv postup byl vibec takovy: snaZil se nejdfiv najit styl vychdzejici ne z kostymni
stranky pohddky, ale z ducha namétu, odtud se odpichoval k dalsi praci. Byl ,ptintlich”
na stylovost. | jako divédk hranych film umél pfesné odhadnout, kde tfeba i sama o sobé
dobra scéna vybocuje ze stylu. |[...]

Bylo mi hned zpocadtku po kratké spolupraci jasné, Ze se musim rozpustit jako cukr
v Gaji—v jeho, Trnkové zplsobu mysleni—spolupracovat s nim jako odrazna deska jeho
mysleni. Neni to nic hanlivého, také jsem to tak nebral, mych nédpadd bylo ve filmu dost,
ale musely to byt ndpady ve stylu Trnkova mysleni. To se opakovalo vZdy, kdyZ sem s nim
délal—musel jsem zahodit svij viastni pohled a koukat jeho oéima.

FILMOGRAFIE
(VYBER):

Zasadil dedek rfepu (1945)
Zviratka a Petrovsti (1946)
Spalidek (1947)

Pérak a SS (1946)

Darek (1946)

Roman s basou (1949)
Arie prérie (1949)

Cisartv slavik (1949)

Bajaja (1950)

O zlaté rybce (1951)

Vesely cirkus (1951)

Staré povésti ceské (1953)
Dva mrazici (1954)

Osudy dobrého vojaka
Svejka (1955)

Pro¢ UNESCO? (1958)

Sen noci svatojanské (1959)
Kyberneticka babicka (1962)
Ruka (1965)

ROZHOVOR S HUDEBNIM SKLADATELEM VACLAVEM TROJANEM’

Loutka vétsinou nesnese bézné realistické zvuky. Délali jsme si totiZ i zvuky, a i tam
jsme naraZeli na tyhle problémy. Nestacila nam ani diskotéka filmovych zvukd, ani jiné
ndstroje, nenachazeli jsme tam, co jsme potfebovali. A tak jsem si zvuky v potrebné
stylizaci nakonec délali sami. Napfiklad v Cisafoveé slaviku, ve scénach oslav na zamku,
kde jsou zvuky ohriostroje, jasotu, stfelby, zvonu... Hledat zvuky, to byla rozkos: poslali
jsme orchestr pry¢, zdstal s nami jen bubenik a ve tfech jsme s Trnkou zkou$eli véechny
mozZné kombinace. KdyZ se to dafilo, méli jsme z toho radost jako kluci—a musim fici, Ze
pri hledani zvuk( jsme méli dost $tésti.

... V Cisarové slaviku byly proti Spali¢ku nové, citové zajimavé a sloZité polohy. Tam uZ
dostdva hudba jiny rdz: opousti lidovou piseri a stdva se mluvéim postav, prejima fak-
ticky funkci ,,dialogu*. V souvislosti s tim je pfirozené pouZivana v riznych vyznamech:
nékde predjima scénu, jinde ji dokresluje, jinde zase je vyjadrenim vzpominky. Tahle
.vzpominkovost“ byla ve Slavikovi hodné dileZita. Pro vysvétleni alespori jeden priklad
z mnoha—moment, kde cisar si je védom, Ze slavikovi ubliZil, a slavik uz je pry¢, cisar na
néj zacne vzpominat. Tady uZ ma motiv slavika jiny raz, misto housli se ozve violoncello,
hudba vyjadriuje vnitini tep cisare, neni uz zpévem slavika. [...]

KdyZ mluvim o Trnkovi a nasi vzdjemné spoluprdci, musim se ovSem jesté zminit o pro-
fesoru Kiihnovi.® Trnka mu byl zpocatku cizi, on jemu taky, pak si na sebe zvykli a méli
se moc radi. KdyZ jsme za Kilhnem prisli a vyloZili mu, co bychom potfebovali od déti,
prohlasil, Ze jsme blazni. ,\Vy jste lupici, co s téma détma chcete,” rozciloval se, ale pak
se presné trefil. My jsme Fikali, Ze je to pékny, ale pan Kihn se zase rozéilil: ,,Nic nenfi
pékny, budete mi néco povidat, nerozumite tomu, ja vdm ukazu, jak to ma byt,” a dotahl/
vSechno do absolutni dokonalosti. To bylo veliké Stésti, Ze jsme ho méli, s nikym jinym
by to neslo. Déti nam délaly i zvuky. [...] A Trnka to s détmi ohromné umél, doved| se jim
pfibliZit, stal se jednim z nich a déti se s nim vZdy bavily a smaly. Prosté s Trnkou byla
vZdycky takové oslunéna a radostna préce.

5Milo$ Fiala: O Jifim Trnkovi s Vaclavem Trojanem a Jifim Brde&kou. Film a doba 1970, &. 8, s. 270-271.
¢Jedna se o knihu pohadek Wilhelma Haufa Kavarana; kniha vysla s Trnkovymi ilustracemi v roce 1941.
7Milo$ Fiala: O Jifim Trnkovi s Vaclavem Trojanem a Jifim Brde&kou. Film a doba 1970, &. 8, s. 266-269.
8Prof. Jan Kiihn byl zakladatelem a dlouholetym vedoucim jednoho z nejvyznamnéjsich &eskych
détskych péveckych sborli [Pozn. autorky pedagogického materialu].
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11l —ANALYZA

ROZDELENI FILMU NA KAPITOLY

Pozndmka: Kapitoly neodpovidaji déleni na scény, vétsina kapitol obsahuje nékolik scén.

-

Il - ANALYZA

1—Titulky se zabéry na hracky (0:00). 2 —Zacatek hrané ¢asti: Chlapec Zijici ve 3 —Chlapec slavi narozeniny a dostava mecha- 4 — Chlapec onemocni a propada se do horec¢-
starém domé se zahradou potkava divku za nickou hrac¢ku slavika (6:45). natého snu (9:10).
plotem a pokousi se o hru (3:35).

5—Loutkova ¢ast za¢ina: Rybar na lodce 6 —Bézné rano na cisafském dvore, cisaf 7 —Navstéva vzduchoplavce na cisafském 8 —Hledani slavika a vyprava za nim (26:20).
posloucha zpév slavika (12:50). vstava a hraje si se svymi mechanickymi dvore (23:35).
hrackami (14:20).



9 — Oslavovani slavika na cisafském dvore. 10— Slavik je dllezitym obyvatelem cisafského 11— Oslava cisafovych narozenin a Uspéch 12 — Cisaf se rozpomina na zivého slavika
Zpév slavika zpUsobi cisafav pla¢ (36:55). dvora (42:40). mechanického slavika. Zivy slavik opousti a styska se mu po ném (53:30).
dviir. (45:10).

13 — Cisafova nemoc a horec¢naty sen 14 — Smrt prochazi hibitovem (01:02:50). 15 —Uzdraveny cisar si uziva své rano 16 —Hrana ¢ast: uzdraveny chlapec utika

ve snu. Slavik zahani smrt svym zpévem (01:06:05). s divkou ze zahrady do pfirody (01:08:10).
(57:30).
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FILMOVE OTAZKY
PRIBEH V PRIBEHU

V Cisarove slaviku je ptibéh mladého cisafe ramovan pfibéhem chlapce. Je inspirovan
kazdodennosti chlapcova zivota a také jeho Andersenovou knihou, kterou méa v pokoji.
Snovy pfibéh ovéem méni pravidla: filmovy styl, Zanr (détsky film se stava pohadkou)
i druh filmu (hrany film je nahrazen animovanym). Sen je ale zaroven procesem v chlap-
cové mysli—zazitek, ktery méa na vliv na jeho Zivot, coz se projevi Utékem do pfirody na
konci filmu. Cisarova slavika by bylo mozné bohaté naratologicky analyzovat, protoze je
skvélym pfikladem zamérného tviréiho nesouladu mezi fabuli (tedy souhrnem udalosti
v déji filmu) a syzetem (tj. zplsobem, jakym jsou v déjova témata usporadana). Cilem
tohoto textu ale neni zabyvat se detaily akademické analyzy.

Sen nebo tfeba retrospektiva jsou bézné vypravéci postupy, s nimiz se setkdme v mno-
ha dilech svétové literatury a filmu. V tradici autorského filmu se jiz od 50. let hranice
mezi snem, predstavou a realitou hrdinova svéta Casto stira a divak je nejasnosti nékte-
rych scén zamérné zneklidfiovan. Tvlrci zkousi prostupovat mezi jednotlivymi vrstvami
pfibéhu v motivech a v paralelach. Tak jako do nasich skute¢nych snd vstupuji stfipky
z nasich zivotd, tak i pfedméty z chlapcova svéta, jeho hra¢ky, krajky a dekorativni
predméty z jeho pokoje vstupuji do jeho snu v novych rolich. Z hracek, dymky nebo
sosky se stavaji postavy a dllezité soucasti vybaveni cisafského paléce; krajky, de-
korativni talif na ovoce, textilie i koberce (svymi vzory pfili§ velké do prostredi loutek)
spoluvytvaii palacovy prostor (viz téZ Analyza sekvence). Jak je zjevné z kapitol Pro-
pojeni, Odrazy obrazt nebo Pfechody, Trnka s odkazy v Cisarové slavikovi pracuje
velmi systematicky i v komunikaci mimo samotny film. Do filmu vklada motivy ze svych
ilustraci, konkrétni inspirace z asijského uméni, ¢eské kulturni tradice nebo designu
(keramiky, hracek atd.).

Pfiklady pfenesenych motivli z hrané do animované éasti filmu:

P¥i druhém a dal$im sledovani filmu si uvédomime, Ze sen a skute¢nost nejsou ani na Urovni
syzetu tak vyrazné oddélené, jak se nam mdze na prvni pohled zdat. Nékolikrat se vracime

v kratkych zabérech z dalného vychodu do chlapcova pokoje. Napfiklad v zabéru, ktery tésné
pfedchazi cisafovu onemocnéni, si mizeme vSimnout, Ze loutka cisafe se pohybuje v chlapcové
pokoji a pohybuje se po koberci smérem pod kfeslo. Kamera méni pohyb a blizi se k chlapcovu
mici, na ktery useda no¢ni mlra smrtihlav— pfedzvést smrti. Mira je velmi velka, na chlapclv

i cisafv svét. (0:57:30-0:57:50).



Pfiklady pfenesenych motivli z hrané do animované éasti filmu:

Jifi Trnka vyuzil vypravéciho postupu ,pfibéhu v pfibéhu“ v minimalné tfech rovinach a posilil ho
na jeden z nejpodstatnéjsich tvaréich postuptd v tomto filmu. Film Cisariiv slavik mizeme zaroven
vnimat jako sit souvislosti a odkazd. Nemusi byt nasim cilem v§echny najit a popsat, ale mizeme
na nich cvigit svou pozornost, anebo si s nimi velmi dobfe hrat (viz kapitola Pedagogické
aktivity). Princip ,pfibéhu v pfibéhu“ je ve filmu nejintezivnéjsi v sekvenci s nemocnym cisafem
(kapitola 13). Nejsme si jisti, zda se pasaz s postavou smrti odehrava v cisafové svété nebo

v jeho snu, tvdrci ji ale vyuzivaji k dal$imu posileni snového charakteru filmu. Chlapclv hore¢naty
sen prinesl autorim velké mnozstvi svobody, ktera byla vyuzita k Ustupu od iluzivnosti loutkového
svéta smérem k jeho silné stylizaci. Vidiny nemocného cisafe oteviely prostor pro dalsi Groven
stylizace. Scéna cisafovych vidin spojenych s pfichodem smrti je velmi tmava, sviceni a celé
pojeti je expresivni. Zabéry priblizujicich se dvefi a pfiblizujici se protipohled na cisare v posteli
vyvolavaji pocit napéti a strachu divaka o cisafe. Opakujici se zabéry s divkou na lodce, pfed
kterou pfeleti panacek s ¢inely, melodie pohfebniho privodu a tlukot srdce, a nasledné hudebni
findle —to v8e miZeme oznacit za Cisté experimentalni a interpretacné otevienou ¢ast filmu
(0:59:20-1:00:50).

Temna a expresivni nalada cisafova ,snu*:

PROTIKLADY

Jednim z hlavnich poselstvi filmu Cisariv slavik je apel za svobodné détstvi a vychovu
ditéte v autentickém a ptirozeném prostfedi. Trnka filmovymi prostfedky zdlraziiuje
protiklady: mezi svétem umélého a svétem pfirozeného, pfirodniho a mechanického,
starého a mladého, domaciho a exotického, zitého a snéného...

Umély, nepfirozeny svét je ohrani¢en budovou a zahradou s plotem. Klade se v ném
velky dliraz na pravidla— etiketu, opakujici se ritudly (viz téZ Analyza sekvence), jejichZ
prekroceni (v zahradé se nesmi chodit po travniku apod.) je nemyslitelné. Dllezita je
ale také honosnost a krasa (drahé hracky, bohaté interiéry, obleceni dokladajici status
jeho nositele). V centru prostoru stoji budova, ve které jsou v§echny tyto principy jesté
posileny. Postavy se ¢asto pohybuji v rovnych vertikalach, nékdy i pfimo ke kamere
(chlapec sbihajici ze schod(, cisaf prochazejici palacem). Vyraznou roli v chlapcové
domeé i cisafském palaci hraji mista, kterymi se Ize dostat do otevienéjsSiho prosto-
ru—predevsim okna, dvefe a zavésy a okoli plotl.

Naopak prostor za plotem je definovan jako pfirodni a pravidla umélého svéta tu nepla-
ti. Je charakterizovan nekultivovanou pfirodou, oby¢ejnymi lidmi (divka, rybar), zviraty
(ryby, slavik...) a vodni hladinou, ale také surrealnym nedodrzenim logiky, divackého
oc¢ekavani a vytvarného stylu. (Co délaji kaktusy v ¢inské krajiné? Co si myslet o jazzo-
vém s6lu Zaby s ¢ervenym cylindrem?). Horeénaty sen umoznil Trnkovi mnoho podob-
nych drobnych, nékdy velmi humornych poruseni pravidel zachovani jednoty a mista
déje. Nejvyraznéji si zmény vS§imneme v sekvenci odchodu smrti z paldce. Smrt pro-
chazi kamennou zdi, kolem hrob( a mizi na horizontu Gdoli posetého dal$imi nahrobky.
Prostiedi je zde stylizovano mnohem realisti¢téji nez v jinych loutkovych scénach a jed-
noznaéné odkazuje do stfedoevropské venkovské krajiny. Smrt v nékolika dojemnych
zabérech podrzenych tklivou hudbou prochazi kolem hrobl a zaléva je. Vedle hrobu,
ktery by mohl (nejsme si ale jisti) byt chlapcovy matky, vyrlsta hrob mozného chlap-
cova otce. K so$e dévéatka na jiném nahrobnim kameni doriista ne¢ekané socha psa.
Pout smrti mezi vzdalenéj$imi nahrobky tahnoucimi se krajinou mizeme interpretovat
naptiklad jako odkaz na hrdzy valky a kazdodenni boj o smifeni se smrti nasich bliz-
kych. Tato scéna stylem ani asociacemi vibec nezapada do zbytku filmu (vime v$ak,
ze film byl natocen velmi kratce po konci 2. svétové valky). Tvofi dalsi pfibéh v pfibé-
hu—dals$i odkaz vné hlavni déj—kterych je ve filmu vice (napfiklad ndhrobek krale nebo
postava opic¢aka—viz kapitola Pfechody).
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Surrealné poruseni divackych oéekavani

Hlavni konflikt filmu, ktery proti sobé klade zivého slavika a jeho mechanickou na-
podobu, je ve filmu rozvinut v obecnéjsim konfliktu mezi ptirozenym a mechanickym.
Chlapec i cisarf jsou obklopeni hrackami, které napodobuji redlny svét—osoby, zvitata,
zvuky. Pohyb a pfipadné zvuk, ktery vydava slavik, kyvajici se soska, metronom a kla-
vir, labuté na fontané, panacek s ¢inely atd. se ale od realnych lii—jsou strojové (za-
tim mechanické, bez elektroniky a digitalni technologie), pravidelné, opakuji se a neni
mozné je pozménit. ProtoZe se vné divame o¢ima chlapce a jeho alter ega cisare, prvky
ze svéta za plotem spojuje jejich nepfehlednost a necitelnost. Nezname jejich pravidla.
Stejné jako v Andersenové knize, i zde maji postavy spojené s prostorem vné neo-
ddvodnény, obecné humanisticky zajem o hrdinu uvnitf. Divka pozoruje dim a palac
ama o chlapce a cisare strach, mozna ho i lituje. Slavik se dobrovolné uchyli do sluzeb
cisafe a slouzi mu. Trnka ve scénach slavikova zpévu zdlraziiuje jemnosti animace,
zplUsobem snimani loutky (Casto v silueté &i ve velkém celku a s jemnou neostrosti,
zabéry jsou ténovany do jedné barvy) kiehkost a pomijivou krasu zvifete. Oproti tomu
je mechanicky slavik sniman v ostrém, barevném detailu a s dobrym nasvicenim—na
jeho existenci neni nic tajuplného a neuchopitelného.

Zptisob zobrazeni zivého a umélého slavika:

HUDBA V CISAROVE SLAVIKOVI

Film Cisariv slavik zamérné nepracuje s mluvenym slovem—dialogy ani komentarem.
Témér nepracuje ani s béznymi ruchy, jak je slychame v jinych filmech. V§echny funk-
ce zvuku jsou vysoce stylizované a jsou koncentrovany do hudby, jejimz autorem je
vyznamny c¢esky hudebni skladatel 20. stoleti Vaclav Trojan. Trojan patfil, podobné
jako rezisér Jifi Trnka, k velmi v8estrannym tvdrcim, ktery se dokazal pohybovat mezi
klasickou hudbou, lidovymi inspiracemi i — jak naznaCuje humorna postava zaby ve
filmu (jeji kvakani vznika trombdénem s dusitkem)—také jazzem. Pro Trojanovu tvorbu
je typicka bravurni prace s dramati¢nosti.

Trojan v Cisarové slaviku prokazal obrovsky cit pro instrumentaci—prace s néastroji
a jejich barvami je velmi pecliva a detailni. SloZzeni symfonického orchestru je rozsifeno
o0 méné obvyklé nastroje (napt. o pilu, ktera rozezniva rybi fontanu nebo mandolinu).
Také nékteré kompozi¢ni postupy, které zde skladatel pouziva, nejsou zcela bézné (roz-
ladéni nékterych melodii, deformace détského zpévu, Udery palickou do strun klaviru).
Hudebni slozka je dynamické a ¢asto méni styl, gradaci, tempo a predevsim atmosféru.
Autor dokaze béhem kratkého Useku vyvolat pocit Gzkosti, romantiky i humoru. Na
rozdil od hranych filmd se zde pracuje s hudbou velmi explicitné a popisné —hudba
komentuje déj do nejmensich detaill véetné pohyb( hlavy apod..

Také v hudebni sloZzce miZeme nalézt téma protivenstvi mechanického a pfirozeného
zvuku. Opakujici se jednoducha melodie ,hraciho strojku“ nebo détska hra na klavir za
doprovodu otravného metronomu jsou hudebni témata spojena s chlapcem. V cisarové
svété plni podobnou roli nepfivétivych hudebnich témat vyrazné repetitivni melodie
drnkacich néastroji (melodie mechanického slavika), ale také ¢inely a dal$i druhy bicich
samozvuénych nastrojl. Protikladem je tahlé, nézné a v extrémnich vy$kach vibrujici
sélo housli (zpév slavika), ale také tfeba ,obycejna“ foukaci harmonika (rybare nebo
postaka). Rozdilu mezi evropskou a orientalni hudbou se Vaclav Trojan vénuje v nazna-
cich. Zlstava v prostoru evropské hudby, ale nékdy napfiklad vyuziva harmonicko-me-
lodické kompozi¢ni postupy, které mame spojeny s orientalni kulturou (pentatoniku aj.).

Hudba z Cisafova slavika je dodnes v Cechéach velmi popularni, pfedev$im ve formé
orchestralni suity, ktera se ¢asto objevuje na koncertech pro déti a mladez.



ANALYZA STATICKEHO FILMOVEHO OBRAZU:
CHLAPEC SE SOSKOU RYBY (KAPITOLA 3—0:08:56)

Kontext

Chlapec se vraci ze zahrady, kde se pokous$el hrat si s divkou. Slavi desaté narozeniny:
dostava dort, bonboniéru a slavika v kleci na klicek. Narozeniny jako by slavil sém, nikde
nevidime zadné dalsi obyvatele doméacnosti. Kamera zabere nékolik zatisi chlapcova
pokoje. Divka pfed domem ceka, ale pak odchazi. Kdyz se konec¢né chlapec probere
ze zaujeti novou hrackou, podiva se z okna a hleda divku. Venku se stmiva, my vidime
nékolik statickych zabérl, v nichz chlapec s pfibyvajicim vecerem ztraci energii a nakonec
onemochni.

Popis

Obraz néas na prvni pohled prekvapi svou vysokou estetickou hodnotou. Vyjev je peclivé
naaranzovan jako barokni zatisi v Serosvitu. Vnimame, Ze svétlo do interiéru dopada
zprava nahofe smérem doleva dolu (tedy nikoliv tak, jak bychom asi realisticky predpo-
kladali—okno by mélo byt trochu nize). Smér svétla urcuje zékladni kompozici obrazu.
Dominantnimi prvky, které vystupuji ze tmy, jsou vlevo nahofe dekorativni soska ryby
a vpravo nize osvétlena hlava chlapce opfeného o ruku. V obraze dale rozliSime chlap-
covu namornickou (vzduchoplaveckou) halenku, pfibornik, o ktery se chlapec opira a na
kterém stoji soska, a mozna i tapety na sténé. Zajimavé je rozloZzeni dominantnich prvkd
v obraze —nejedna se sice o presny zlaty fez, pfesto osvétlené predméty obraz rozdéluji
na $itku i na vysku na tfetiny. Kamera je umisténa nizko, dost mozna jen pUl metru nad
zemi, a scénu sleduje z podhledu. Obraz neni proostfeny. Ryba je v popredi ostfejsi,
osvétlengjsi a plsobi velmi mohutné. Chlapcova hlava v pozadi vypada diky svému sklo-
nu a mensimu zaostreni velmi subtilné a zranitelné. Vzhledem k barevnym nevyvazenos-
tem dochovaného filmového materialu je tézké hodnotit intence prace s barvami. V do-
chované verzi je klicovym ténem obrazu ¢ernd a barevné spektrum se omezuje na nékolik
malo barev, pfedevsim na hnédou a okrovou, ¢aste¢né také na modrou a ¢ervenou.

Melancholie

Prichazi vecer a chlapec je velmi unaveny. Jako divaci zatim nevime, Ze za chvili one-
mocni. Jako by jeho den, i pfestoze oslavil své narozeniny, nebyl $tastny, jako by mu
néco chybélo. Nevime, jestli se mu styska po divce a je mu lito, Ze ji propasl, nebo se
citi osamély. Pro toho, kdo film nevidél, tyto informace nejsou zatim relevantni. Pohled
chlapce sméfuje dolu (a vytvari tak dal$i kompozi¢ni linii—diagonalu vpravo dold), ale
pravdépodobné se nediva na nic konkrétniho. Chlapciv obli¢ej (herec si mimochodem
v tomto zabéru neni pfili§ podobny) plsobi zamyslené a unavené, ale nevyéteme z néj
zadné dalsi konkrétni emoce. Silny pocit melancholie a osamélosti, jimz nas tento obraz
napliiuje, je dan celkovym vyznénim, nikoliv hereckym projevem. Obraz mizeme také
spojovat s tajemstvim, protoZe jeho neobvykly obsah a kompozice nas mlZe provokovat
k mnoha otazkam.
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ANALYZA ZABERU

DIVKA POZORUJE PRIJETI SLAVIKA U CISARE (KAPITOLA 9—0:38:08-0:38:36)

Kontext

Je noc. Divka pfinasi slavika k cisafskému palaci doprovazena cisafovym radcem
a obklopena dvorany s lampiony. Pfichod je oslavovan —hvézdar zapaluje barevny oh-
nostroj a omylem také svou hvézdaiskou knihu. Dvorané nervézné pobihaji po komna-
tach palace, ale cisaf zlistava klidny. Lidé se raduji a chtéji vidét slavika. Chvile radosti
a nadseni je tak intenzivni, Ze se na chvili zapomnélo na dvorska pravidla. Panuje cha-
os, obyvatelé palace béhaji po travniku. Zni oslavna hudba obohacena mnoha zvuky
bicich nastroji véetné zvonkd, zpévu détského sboru a ob¢asnych ruchd. Jedna se
o jednu z nejdynamictéjSich ¢asti filmu. Do trlnniho salu s ¢ekajicim cisafem vstupuji
dvorané a uprostied nich radce se slavikem v ruce.

Popis

Vybrany zabér trva celych 28 sekund. Pomysinym vypravéc¢em je na rozdil od soused-
nich zabérd divka. Kamera ji sniméa zezadu ve chvili, kdy dvofané prochazeji koralko-
vym zavésem do trlinniho salu (obr. 1). Pfestoze stoji uprostfed davu, je predbihana
dospélymi. Z pohybu jejiho téla a hlavy mUzeme usuzovat, Ze se snazi nahlédnout do-
vnitf. Po chvili se od davu oddéluje a jde vlevo (obr. 2). Kamera loutku sleduje a otaci se
na své ose také smérem doleva a zabér se zvétSuje z amerického planu na velky celek
(obr. 3). Divka bézi chodbou s krajkami a Sachovnicovou podlahou (obr. 4) k plotu. Ten
preléza (obr. 5) a tmou dobiha k oknu do trdnniho salu. Pozoruje, jak se radce pomalu
klani cisati sedicimu na trdinu a ukazuje mu slavika (obr. 6). Cisaf kyve hlavou, a i radce
mu odpovi pokynutim hlavy a v Uklonu za¢ne couvat pravdépodobné smérem ke kleci
pfipravené pro slavika. BEhem zabéru dojde k vyrazné proméné atmosféry. Z intenzivni
kolektivni radosti pfechazi do intimni a klidné polohy, coz je pfitomno predevsim ve
zvuku. Zpév uticha a jasava hudba se uklidiiuje a pomalu dozniva doprovazena zvo-
nem. Na samém konci zabéru uz nastava na chvili hudebni ticho, které pfedznamenava
nasledujici zabér, v némz dvorané napjaté oCekavaji vystup slavika.

Nedéekany prostor palace

Nejzajimavéjsi na celém zabéru je zfejmé zpUsob, jakym se v ném ukazuje prostor,
ve kterém se odehrava. Prostfedi pfed vchodem do trlinniho séalu je vytvofeno velmi
nekonvencné jen naznakem zdi z koralkového zavésu a koberci na zemi, ktery pfechazi
z prostoru salu. Ze salu vychazi svétlo, jediny pfiznany zdroj svétla v tomto zabéru
(obr. 1). Trnka se nesnazi vytvofit klasicky pokoji¢ek pro loutky, ktery by v malém mé-
fitku napodoboval redlnou mistnost. Naopak v mnoha detailech pfiznava, ze prostor
je jen naznaceny, a dokonce ho zabydluje béznymi nezmensenymi pfedméty (viz téz
Filmové otazky). Také chodba je jen naértnuta—vidime kout, v némz konci koberec
a pod nim objevime Sachovnicovou podlahu. Na ¢erné sténé se objevuje dllezity motiv
loutkového svéta—rucné vyrabéné krajky a za nimi jen ¢erné pozadi (obr. 3-4). Zdroj
svétla slabne a minimalismus prostoru stoupa. U plotu prostor pfechazi do GpIné tmy.
Neni viibec jasné, jak se divka tak rychle ocitla vné palace. Uz proto, Ze kamera zUstala

na misté a opsala jen Uhel ne vétsi nez 100 stupid. Tranni sal by musel mit konklavni
tvar.

Pavodni zdroj svétla z triinniho salu se do zabéru vratil ve chvili, kdy divka nasla misto
k pozorovani. Diky neprlsvitnym zavésim ziskava okno nepravdépodobné trojahelni-
kovy tvar. Divka stojici ve tmé mezi kamerou a trinnim salem je uz zase oto¢ena zady
k ni, jako na zaCatku zabéru. | tak kratka ¢ast filmu, jako je jeden zabér, obsahuje vlast-
ni dramaticky oblouk —expozici (divka chce vidét do salu), zapletku (divka se odpojuje
a hledd vlastni cestu) i vyUsténi (divka se stava pozorovatelkou déni v séle). Ten je navic
posilen v ¢aste¢ném navratu kompozice na zacatku a na konci zabéru (divka stoji v po-
dobné pozici zady ke kamere osvétlena ze salu pfed sebou—obr. 1 a 6).

Obr. 2

Obr. 3 Obr. 4

Obr. 5

Obr. 6



ANALYZA SCENY

BEZNE RANO NA CISARSKEM DVORE (CAST KAPITOLY 6 —0:14:20-19:36)

Kontext

Tato scéna plni roli Gvodni expozice pro loutkovou ¢ast filmu. Seznamujeme se v ni
s postavou cisare, jeho Zivotem a jeho okolim. Je umisténa v prvni tfetiné filmu. Pfed-
chazi ji hrany pfibéh chlapce a kratka, asi dvouminutova poeticka scéna prechodu
mezi chlapcovou realitou a snem, v niz rybaf poslouchéa zpivajiciho slavika. Teprve
v analyzované scéné se zacina adaptovat Andersenova pohadka. Scéna byla vybrana
mimo jiné proto, Ze dobife dokumentuje nékteré pouzité vypravéci, estetické a stylové
postupy filmu. Po ni nasleduje dalsi ¢ast expozice, v niz pokraéuje divakovo seznamo-
vani s zivotem cisafe: prlvod cisafe a dvoranl paldcem a ritudlni hra s mechanickymi
napodobami zvifat (labutémi, motylem a rybou).

Popis

Stin chlapcova okna se prolnul s oknem ve snu (obr. 1). Cinsky cisaf se budi, hravé
otevira jedno oko a potutelné se usmiva (obr. 2). Je zajimavé, Ze i v posteli ma na hlavé
korunu a v rukach drzi Zezlo a jablko, jako mivaji evropsti kralové v pohadkach. Ani
pokoj nepUsobi orientalnim dojmem —je svétly a plny krajek a nafasenych latek. Cisaf
otevird okno, protahuje se u néj (obr. 3). U toalety se zrcadlem si hraje na dospélého
a maluje na zrcadlo knir (obr. 4). Rychly Uték do postele vidime jen v kratkém zabéru na
podlahu (mGzeme si mimo jiné véimnout, Ze nohy postele jsou vyrobeny z ulit). Opatrné
se oteviraji dvefe komnaty a vstupuje stary muz—radce —s panackem s ¢inely surreél-
né postaveném na velké mechanické zelvé a nasledovany fadou uniformnich, zaméni-
telnych loutek dvofand, jen mechanicky opakuji chovani a pohyby svého okoli (obr. 5).

Cisar déld, jako Ze se praveé vzbudil. Z postele sleduje zprava doleva klanici se dvorany
a radce stojici kolem postele (obr. 6). Cisaflv pohled dojde az k radci, ktery si pf¥i po-
kloné v8imne, Ze na podusce chybi cisafovy boty. Cisaf se rychle oto¢i jinam. Stfihem
se vratime k radci: v jednom zajimavém zabéru dojde k dvéma rychlym pohybdm ka-
mery podpofenymi hudbou. Kamera se pohne smérem od radce k podusce (a zaroven
se zvétsi velikost zabéru) a posléze k botam dvorani (obr. 7-9). Hledani cisafovych
bot proméni elegantni ritual v humorny chaos, ve kterém do sebe dvofané na kolenou
narazeji v pravidelném rytmu hlavami (obr. 10). Hledani kon¢i pomalym zabérem z bot
pod pefinou na obli¢ej cisafe. Cisal se za svou klukovinu stydi a ¢ervend se (obr. 11),
rédce se zlobi a dvorané si potlu¢eni stoupaji zpatky do uniformni fady.

Panacek s ¢inely zaveli pokracovani v rannim ritualu a zabér prudce zméni svou velikost
z polodetailu na velky celek (obr. 12), z néhoZz mizeme mit pocit, Ze pokoj méa ovalny
tvar (i kdyz v jinych zabérech tomu tak neni). Dvorané prinaseji na poduskach predméty
ranni hygieny, které cisafi za zatazenym véjifem podavaji (obr. 13). Radce se v nestie-
zené chvili projevi jako mocichtivy pokrytec —tajné si zkousi korunu a Zezlo s jablkem.
V zrcadle ho ale poleka vlastni podobizna s namalovanym faleSnym knirem (obr. 14).
Narazi do panacka s ¢inely a panovnické klenoty rychle vraci na podusku. Ranni hygi-

ena je u konce a kamera scénu zabira ve velkém celku smérem od dvefi do komnaty.
Cisaf chce vstat, ale zarazi ho radce (obr. 15). Nastane necekany a zdanlivé nelogicky
moment, kdy dvoran tésné pred kamerou zatahuje zavés —oponu, o jejiz existenci jsme
dosud nevédéli. Scéna se stala pfiznanym loutkovym predstavenim a rezisér Trnka jako
by na okamzik pfiznal svou existenci a vtipkoval se svym divdkem (obr. 16).

q
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Obr. 10 Obr. 11

Obr. 12
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Obr. 16

Pohledy a protipohledy

Analyzovana scéna trva jen néco malo pres 5 minut, je ale déjové a z hlediska vyznamu
filmu velmi bohata. Dozvidame se mnoho o podobé, zvycich a atmosfére na cisafském
dvore, ale také o charakteru postav a vztazich mezi nimi. Jifi Trnka dokazal mizanscénu
budovat tak, Ze jsme vSechny potiebné informace ziskali bez toho, abychom slySeli
jediné vysvétlujici slovo a témér bez zmény mimiky loutek. Aby posilil nasi schopnost
vziti se do svéta loutek, systematicky pracoval s jejich pohledy.

Uz prvni zabér na probouzejiciho se cisafe nam ukazuje, Ze ma oteviené jen jedno
oko (obr. 2). Znamé gesto spojujeme s détstvim a hrou. Postava cisafe se nam i na-
dale predstavuje prostfednictvim svych pohledl. Diva se na kvétinu pfed oknem a na
své boty, ¢imZ je naznacen jeho napad obout se a otevfit okno. Diva se také do zrca-
dla—ne zalibné, ale hravé —a experimentuje se svou vlastni podobou a kresli dospély
knir (obr. 4). A naopak rychle odvrati zrak, kdyz radce zjisti, Ze zmizely jeho boty... Ve
scéné je v nékolika pfipadech vyuzit klasicky stfihovy postup pohledu a protipohledu,
jimz jsou bézné feseny dialogy mezi postavami. Divak uvykly této konvenci tak situaci
vnima jako intenzivni komunikaci postav. Scéna ale obsahuje také velké mnozstvi sub-
jektivnich pohledd kamery — o¢ima cisafe a pozdéji radce se divame do zrcadla (obr. 4
a 14), cisar se z lUzka diva na klanici se dvofany (obr. 6). Subjektivnimi pohledy je také
feSen konflikt mezi cisafem a rddcem. Radcovym pohledem nalezneme boty a divame
se na cisare tak dlouho, dokud se nezacne stydét (obr. 11). Cisafovym pohledem z mir-
nému podhledu pak vidime radce, jak s usmévem odhalujicim vlastni prevahu sklani
ruku nad cisafe, aby mu narovnal korunu.

Paralely

Jak bylo zminéno v kapitole Filmové otazky, svét cisafského dvora je tvorfen celou
fadou paralel. Hlavni paralela vznika na mnoha uUrovnich v ramci samotného pfibéhu
filmu—mezi svétem chlapce a jeho snem. Také cisarf zije v honosném domé bez ka-
maradd, ve svété dospélych. Také jeho vychovava stary ¢lovék. Také v cisafové svété
hraje dllezitou roli okno v komnaté, které ho spojuje se svétem mimo zamek. Uz vime,
Zze mnoho rekvizit chlapcova svéta se uplatriuje ve snu samotném. Princip paralelity ale
tvlrci filmu uplatriuji i v 8ir§im kontextu—vybrana sekvence, ale i cely film je nasycen
konkrétnimi nardazkami na konkrétni kulturni kontexty, konkrétni dila, konkrétni typy
designu atd. Ne nahodou se v podobé malého cisare spojuje asijska a evropska tradice
zobrazovani mladého kréle (viz kapitola Propojeni) a ne nahodou najdeme na cisafové
zrcadle degasovskou tanecnici a komini¢ka (ktery byl hlavni postavou Trnkova pied-
choziho filmu Pérék a SS). Ne ndhodou jsou téméf vSéechny prvky, z nichz je slozena
scéna cisafova dvora, vizualné spojitelné s obdobim secese a ne ndhodou vypadaji
hlaviéky Cifiand jako z &inského porcelanu (viz téz Pfechody).

Ritualy a jejich porusovani

Ranni ritual ¢inského cisare v této Uvodni scéné poukazuje na honosnost, eleganci,
ale také zkostnatélost, nabubfelost a neupfimnost Zivota na cisafském dvore, ktery
je svazan mnoha nepraktickymi a neptirozenymi ritualy. Podobné typy ritualniho cho-
vani zname také z evropskych kralovskych dvord, napfiklad obdobi baroka a rokoka.
Diky tomu, ze je cisar jesté malé dité, jsou ale ritudly naruSovany jeho klukovinami
a v okamzicich, kdy nad nimi ztrati radce kontrolu, jsou tyto situace zesmésrnovany.
Dvorané v panice hledajici boty (obr. 10) a vydéseny radce (obr. 14) tehdy odkryvaji
jejich skute¢né vlastnosti—neschopnost, neprakti¢nost nebo mocichtivost. Bylo by ale
zjednodus$ené Cist tento satiricky prvek jako komunistickou kritiku feudalismu, protoze
je pIné v souladu s tradici klasické evropské lidové pohadky. Ustfednim tématem fil-
mu je inicia¢ni cesta chlapce a jeho snového alter ega cisare. Cesta vede k vnitfnimu
osvobozeni od jejich Uzkosti a otevieni se svétu. Ritudly cisafského dvora tedy mlzeme
chéapat spiSe jako symbol Uzkosti a strachl z vykro¢eni do neznama. Zpoc¢atku jsou
naru$ovany jemné, ale hlavni postavy v pribéhu déje nad nimi naleznou nadhled.



IV - SOUVISLOSTI ‘

ODRAZY OBRAZU: TOUHA LETAT

Cisardv slavik nam poskytuje bohaté pole vizualnich asociaci (viz téZ kapitola Propoje-
ni). Vedlej$im, ale vizualné silnym motivem je postava evropského aeronauta (balénu
a graficky silného motivu pruhu), ktery je spojeny s pocetnymi nostalgickymi reflexemi
podatkd vzduchoplavby. Podivejte se také na aviatické obrazy Kamila Lhotaka nebo
Victora McLindona.

Pal Szinyei Merse, Balloon, 1873,
Madarské narodni muzeum?™

Cisariiv slavik —pFilet aeronauta

Edouard Riou a Henri de Montaut. $Zdroj: https://www.wikiwand.com/cs/P%C4%9Bt_

llustrace ke knize Julese Verna Pét ned%C4%9BI_v_balon%C4%9B (cit. 30. 5. 2019)
19Zdroj: https://www.europeana.eu/portal/cs/record/2063625/

Ukradena vzducholod'(rezie Karel Zeman, 1966) nedél v balénu® HU_280_007.html (cit. 30. 5 .2019).

<
7
o)
c
=
7
[y
O
7
=



Mezi filmem Cisariiv slavik a dal§imi filmy z nabidky projektu CinEd nalezneme mnoho
spojujicich prvk( a motivQ. Nejintenzivnéjsi paralely mizeme najit asi ve spojeni s fil-
mem Victora Ericeho Duch Glu (Spanélsko 1973) a &eskym snimkem Modry tygr (reZie
Petr Oukropec, 2012). Pfestoze filmy vznikly v rlznych etapach povaleéného vyvoje
evropské kinematografie, véechny vypravi ptibéh déti, které jsou silné osobnosti, ale
zaroven maji problém se zcela zaclenit do svéta, ve kterém ziji. Proti spole¢enskému
Uspéchu stavi svou osobitost a také velmi silnou fantazii, ktera jim pomaha prekonat
slozitd obdobi jejich Zivota. U v8ech tfi filml nalezneme ovSem spojujici prvky i na
formalni Urovni —napfiklad v autorském pristupu, ktery se nepotiebuje srovnavat s iko-
nickymi dily pop-kultury, nebo ve zplsobu prace s flmovym prostorem.

Dité se na svét diva jinym pohledem nez dospély. Jeho horizonty jsou blizsi, jeho zna-
lost souvislosti mensi. Nemusi vzdy rozumét vSemu, co se kolem néj déje, jako dospély.
Film o détstvi miZe byt do jisté miry pro svého tvlrce navic svétem vzpominky a nos-
talgie. Duch Ulu se odehrava na pocatku 40. let 20. stoleti, tedy v dobé, kdy se rezisér
filmu narodil a scenarista byl ditétem. Modry tygr promys$lené pracuje s kombinaci no-
vych a retro prvkl odkazujicim kamsi do 80. let 20. stoleti, tedy doby détstvi reziséra
a scenaristky. Ani Cisaruv slavik se neodehrava v dobé vzniku filmu, ale v blize neuréené
dobé mezi svétovymi valkami nebo mozna jesté pred nimi.

Détska perspektiva i efekt vzpominky maji spole¢né to, Ze nevytvari dokonalou a pre-
hlednou pfedstavu, jaky svét je a jak funguje. A proto v8echny tfi filmy ukazuji svét vé-
domé velmi fragmentarné. Nékteré prvky (prostredi, lidé, véci) jsou v Cisarové slaviku,
Modrém tygrovi i Duchu Ulu zobrazeny velmi detailné a realisticky, jiné jen velmi nereal-
né, vzdalené, nemotivované, nejasné. Ve vSech filmech hraje zasadni roli domov hlav-
nich hrdinl a ve v8ech tfech ptipadech jde o budovu, ktera je né¢im zvlastni a tajuplna.

Tajemny dim (a jeho okoli), v némz Zije Ana se svou sestrou lzabel, je ve filmu Duch dlu
zobrazen prostorové velmi nejednoznacné, coz mlze byt spojovano s nejednoznac-
nosti vztaht mezi rodiéi, jimz mala divka nemuze rozumét. Ve filmu chybi pohyblivé ¢&i
spojujici zabéry vétsich celkl, které by nam ukazaly prostorové vztahy mezi jednotli-
vymi mistnosti, ale také v rdmci celé vesnice. Stejné tak chybi vysvétlujici dialogy mezi
otcem a matkou, které by saturovaly divdkovu schopnost pochopit, jak rodina funguje.

Ani stard botanickd zahrada, ve které si hraje Johanka a Matyas v Modrém tygrovi,
nema Uplné jasny pldorys, a je$té vice ztracime pfehled ve chvili, kdy za¢ne sklenikova
pfiroda diky tygrovu kouzlu bujet a rlst. Ze skleniku se stane nepfehledny prales, ve

kterém je mozné se schovat. Sklenik a jeho okoli (dvorek, maringotka Johanciny mamy
a pokoj, v némz Zije Matyas se svym tatou) tvofi integralni prostredi, které se odlisuje
od svéta mésta za plotem —je staromilské a pfirodni.

V Cisarové slaviku hraje prostor chlapcova domu a cisarova palace (a pfilehlych zahrad)
naprosto kliGovou roli. Jde o misto jistoty, ale také rostouciho traumatu. | tyto prosto-
ry jsou pojaty neprehledné—uplné chybi dal$i obyvatelé domu a jak jsme si ukazali
v Analyze zabéru a ¢aste¢né i v Analyze scény, cisafllv palac je divakovi pfedstaven
Casto velmi nerealisticky a s velkou mirou stylizace. Mistnosti jakoby ménily pldorysy
a tvary, vzdalenosti jakoby se umély zkratit, poméry velikosti véci v paléci jakoby ne-
hraly moc velikou roli.

Dulezitou roli hraji také ploty. Zvlastni brana, jiz vstupuje otec do domu v Duchu dlu,
podtrhuje charakter mista. Branou do botanické zahrady v Modrém tygrovi se prochéazi
jen v pfipadé, ze je to k né¢emu dobré, protoze mezi obéma svéty panuje napéti. Cha-
raktery lidi za plotem jsou tu prezentovany mnohem zjednodus$enéji nez uvniti zahrady,
i kdyz ani zde neni vztah mezi rodi¢i jasny. Plot v Cisarové slaviku ma symbolickou roli.
Jeho pfekonani znamena nalezeni svobody.

Domy a brany:

Duch udlu Modry tygr

Dim a plot v Cisarové slavikovi



V8ichni tti hlavni hrdinové prochazeji slozitym obdobim, pfekonavaji rizné druhy obtizi
a Uzkosti. Ana a Johanka maiji ve své blizkosti spfiznénou dusi, kterda s nimi proziva
mnoho z toho, co samy citi—sestru lzabel a kamaradda Matyase. Chlapec v Cisarové
slavikovi je tryznivé sam, a proto si souputnika—malého cisare, jenz proziva obdobné
véci jako chlapec—vysni. A cisar si nachazi dal$iho pfitele ve slavikovi. Pfestoze ho
cisar zradi, nakonec slavik pfispéchd a zachrani mu zivot. | chlapclv Zivot se otevira
novym impulzdm, a to véetné opravdového, nesnéného pratelstvi s divkou za plotem.

Vsechny tfi postavy se ve filmu setkaji s vyznamnou postavou, ktera ptichazi odjinud.
A vsichni tfi cizinci si k ni rychle vytvofi silné pouto. Ana se pod vlivem fantaskniho
filmu sprateli se zahadnym muzem, ktery, jak se posléze ukaze, je politicky pronasle-
dovan. A pomaha mu. Také Johanka poskytne utoc¢i$té potencionalné nebezpec¢nému
tygrovi a poskytne mu Ukryt v dobé nemoci. A ¢insky cisaf s radosti na svém dvore
uvita exotického navstévnika, jimz je ¢esky vzduchoplavec. Pres kulturni rozdily (nebo
mozné diky nim) se cisaf s cestovatelem rychle sprateli. VSechny tyto postavy cizincl
mdzeme chapat jako jakési ztélesnéni prani nasich hrdint — Aniny touhy po dobrodruz-
stvi, Johand&iny snahy zachranit botanickou zahradu a cisafovy podvédomé vile po
svobodé.

U Any, Johanky i cisafe se projevuje ve vztahu k cizinci pfirozena détska zvédavost, ale
zaroven velmi silna tolerance. Ani jeden z nich se nepokusi cizinci vnucovat zajem nebo
vlastni pravidla. Od vsech tfi také nakonec cizinec odchazi nebo je odejit. A postavy
vSech tfi déti z této zkusenosti odchazeji zralejsi a znalejsi.

Setkani ditéte a tajemného cizince:

Duch dlu Cisaftv slavik

Modry tygr

Hrdinové vSech nasich tii filmd maji velmi silnou fantazii a jsou velmi citlivi. Obé tyto
jejich vlastnosti jsou ve vSech tfech filmech vyjadfeny mimo jiné bytostné filmovym
zplsobem —detailnimi zabéry na détské tvare, z nichz mizeme vycist maximalni sou-
stfedéni, fascinaci nebo silné citové pohnuti.

Velmi dllezité jsou zabéry na fascinované déti ve filmech Duch ulu a Cisafiv slavik.
S Aninou fascinaci se poprvé setkdme v kiné. V nékolika malo statickych zabérech
muzeme pozorovat, jak se postupné identifikuje s filmem a pfestava vnimat svét kolem
sebe. Zatimco v prvnich zdbérech z promitani ji vidime vedle jeji sestry a dalsi divky,

posléze uz mizeme vnimat jen jeji absolutné zaujaty pohled véetné pootevienych Ust.
Ané se otevird novy svét. Z vyrazu jeji tvafe mlzeme ¢&ist hluboké citové propojeni s pfi-
béhem Frankensteina a dévcatka. Podobny typ velmi silného citového zasahu proziva
i maly ¢insky cisaf, kdyz poprvé slysi zpév slavika. Na rozdil od dvofan( se zcela pro-
pada do melancholického zpévu ptaka—pfredstavuje si sdm sebe volného jako pték,
na svobodé, v pfirodé. Kamera se postupné pfiblizuje k nehybnému obliceji loutky
s vlhkyma oc¢ima a divak proziva dojeti se svou postavou. Ve scéné, v niz cisaf poslou-
cha mechanického slavika, podobné rozpoloZeni nepfichazi—hracka pfinasi rozptyleni
a zabavu, nikoliv silné citové zasazeni, melancholii a dojeti. Cisare uvidime plakat jesté
ve scéné se smrti. Tvlrci Modrého tygra vyjadfuji Johanéiny pohnutky a zaujeti trochu
jinym zplsobem—stavi je do situace. Chvili pfedtim, nez Johanka ,zrodi“ modrého
tygra, sedi na zidli a toc¢i se. Jeji obli¢ej nevidime zblizka, jeji télo je v pohybu. Dllezity
je ale Uhel jejiho pohledu do vy$ky —na tygra. Kontemplativni pohled vzhiru se ve filmu
nékolikrat ve filmu vraci— ve scéné na pisku se Johanka diva na ptéky nebo ve skleniku,
kdyZ sleduje modrého tygra na vétvi.

=
Modry tygr

Duch ulu Cisariv slavik
VSechny tfi filmy kond¢i katarznim pohledem nasich hrdin{. Ana vstupuje v noci na bal-
kon a povida si se svym, v tuto chvili jiz imaginarnim pfitelem-cizincem. V dlouhém za-
béru jejiho obli¢eje jakoby upadala do polosnové atmosféry, a v jednu chvili se dokonce
podiva do kamery, coz je ve filmu pomérné malo obvyklé. Vidime, Ze prozivd smutek
ze ztraty pritele a snazi se s nim vyrovnat. Johanka se v zavéru filmu setkava s dospé-
lym tygrem na jeho ostrové. V tomto pfipadé vidime radost ze setkani a zaroven Uctu,
kterou tygrovi nejen pozdravem, ale také svym dlstojnym chovanim prokazuje. V jednu
chvili dojde k jemné zméné svételné atmosféry —Johance se rozzafi oblicej a jeji oci
jakoby vice zmodraji. Je ale jasné, Ze s tygrem se nase hrdinka potkava jen na chvili.
Tygr se klidné otoc¢i a odchazi. V Cisarové slaviku se uzdraveny chlapec diva ven z okna.
Poprvé béhem celého filmu se mu rozzari oCi a rozesméje se. Diva se ven ze zahrady.
Divak tusi, Ze na divku, ktera na néj ¢eka. Chlapec uz vi, ze dokaze prekonat své Uzkosti
a rozebéhnout se za ni.

Duch ulu Cisartv slavik

Modry tygr



V mnoha filmech z kolekce CinEd uréenych détem najdeme téma sepjeti ditéte s pfiro-
dou a mnoho z téchto filma konéi tim, Ze déti se s pfirodou néjakym zplsobem propoji.
Velmi ¢asto je pfiroda prezentovana zivlem vody. V Cisarové slavikovi je Uték do pfirody
zcela explicitni. Chlapcovo alter ego—maly cisaf —snilo o tom, Ze jezdi na lodi po jeze-
fe, stejné jako Uzkostny chlapec snil o tom, Ze si hraje s divkou a jeji lodi¢kou v kaluzi
za plotem. Poté, co se chlapec uzdravi, vybiha s divkou do pfirody. Johanka v Modrém
tygrovi nedokaze zachranit pfirodu ve starém skleniku, a tak odplouvéa na ostrov divo-
kych ko¢ek—do pfirody ze své fantazie. Ana sice nehleda Gtocisté ve volné ptirode,
ale chodi se schovéavat do opus$téného domku na poli za vesnici. Ve filmu, ktery ji tolik
zaujal, se klicova scéna odehrava v pfirodé u jezera. René z filmu Zacatek skolniho roku
utiké do pfirody za vesnici a Euardihno s Teresihnou se ve filmu Aniki B6bé prochazeji
na bfehu za pfistavnim méste¢kem. Hrdinka filmu Svétylko Fatima se na konci snimku Zaéstek skolniho roku Svétylko
oddava silnym vinam morského pfiboje. Pfiroda pro déti znamena misto dobrodruzstvi,

poznani, svobody a nespoutanosti. Citi se s ni byt spojené.

Cisariv slavik Modry tygr Aniki B6bé Cisartiv slavik



PrestoZe ve filmu Cisafiiv slavik miZzeme rozeznat mnoho inspiraci a motivl (k nékterym
se jesté vratime dale v podkapitole Opiéi astronom a hudebnici), dominantni vliv ma
nepochybné evropské uzité umeéni pfelomu 19. a 20. stoleti. Filmat, knizni ilustrator, umé-
lec a designér Trnka se svymi vytvarniky a autory loutek a dekoraci vzdava filmem hold
umélclm a femesInikdm minulosti. Pfedméty a interiéry, jimiz se film inspiruje, maji svou
pamét. Nevime Uplné presné, kdy se déj filmu odehrava, protoze chlapec a jeho svét je
dost mozna— pokud jde o jeho podobu—spiSe svétem jeho starych pfibuznych. Ve filmu
ale nenajdeme pravdépodobné zadné rekvizity, hracky, nabytek, kostymy, které by se
stylové blizily mezivale¢né ére. | namornicky oblek chlapce nebo jeho kovova stavebnice
uz byly popularni i na prelomu 19. a 20. stoleti.

Trnka spolu se svym tymem zaplfiuje chlapclv pokoj pfedmeéty, které nam pripadaji dd-
vérné znamé. Zdobny, biedermeierovsky, méstansky nabytek, viktorianské tapety na
zdech, koberce s kvétinovymi vzory a ru¢né hackované krajky, zaclony upnuté na stra-
ny, kachlova kamna, a pfedevs§im obrovské mnozstvi rekvizit—hracek, bibelotl, nadob,
fotografii ve vyfezavanych drevénych rdmech —to vSe bylo do zna¢né miry vybrano tak,
aby predmaéty i cely interiér plsobily typizované. Trnkovym cilem nebylo, abychom jako
divaci premitali, jak je chlapcovo prostfedi konstruovano. Zamérem je, abychom se co
nejrychleji zorientovali v tom, Ze se pohybujeme kdesi v pfedvéale¢né Evropé. Autor se ale
nezapre jako dobry znalec déjin evropského uméni a designu.

Anglicky design tapet
z poloviny 19. stoleti?

Interiér obdobi biedermeieru

11Zdroj: Biedermeier. Architecture Style Trends. Online: https://www.hisour.com/biedermeier-28714/ (cit. 5. 7. 2019).
2Autorem designu je Owen Jones. Victoria and Albert Museum, London. Katalogové ¢&islo pfedmétu 8337.138. Online:
https://www.vam.ac.uk/collections/wallpaper (cit. 5. 7. 2019). '*Zdroj: “Navy Look”, Hamburg Portrait, Heft 20/84,
Museum fiir Hamburgische Geschichte. Online: http://www.geschichte-s-h.de/kieler-matrosen-anzug/ (cit. 5. 7.2019).
14Zdroj: https://www.etsy.com/sg-en/listing/622168842/1185-victorian-19th-century-puppet-toys (cit. 6. 7. 2019).
https://www.vam.ac.uk/collections/wallpaper (cit. 5. 7. 2019).

15Zdroj: https://annodazumal-antikschmuck.de/Antique-Biedermeier-footed-bowl- centerpiece-swans-silver-plated-
-metal-and-glass (cit. 6. 7. 2019).

Prevladajici vliv pro tvorbu interiéru domu ma biedermeier. Pro tento styl ve stfedni Evro-
pé bylo — stejné jako pro viktoriansky styl ve Velké Britanii, ale také pro navazné novohis-
torické slohy (druhé rokoko aj.) —podstatné, Zze se poprvé v déjinach inicioval s nejvyssi-
mi, ale s méstanskymi vrstvami. Méstané, ktefi vtomto obdobi bohatli, se nicméné snazili
své domacnosti pfipodobnit Slechté. Také proto se rozvinul vysoce zdobny, romantizujici
design. Vime ale také, Ze 19. stoleti je uz spjaté s probihajici primyslovou revoluci. Do-
macnosti evropské stfedni vrstvy zac¢inaji pomalu zapliiovat také pfedméty, které vznikaly
primyslovou vyrobou —fotografie, sklo a porcelan, textilie, tapety, gramofony a podobné.
Timto v8im se Trnka ve dvou hranych sekvencich filmu Cisafiv slavik stihl inspirovat.

(f ootnim

Motiv labuti na
dekorativni mise

z obdobi biedermeieru®

Viktorianska hracka
z 19. stoleti™

Déti v namoinickém odévu
v 10. letech 20. stoleti®

Trnka adaptoval evropského spisovatele Hanse Christiana Andersena. A asi uz proto
nehledal hlavni inspiraci pro vybudovani svéta cisafského dvora ve skute¢ném asij-
ském umeéni, ale opét v novovékém evropském uméni—v chinoiserii. Chinoiserie se
v evropském uméni objevila jiz v 17. stoleti, popularizovala se v 18. stoleti. Druhou
a nejvétsi vinu obliby zazila od poloviny 19. stoleti pfiblizné do 20. let 20. stoleti. Imitace
z daleka dovazeného, a tudiz luxusniho ¢inského a obecné dalnovychodniho uméni se
projevovala nejvyraznéji v uzitém umeéni, ale také v zahradni architekture (v evropskych
parcich a zahradach, napfiklad v Londyné nebo v Mnichové). Asijska témata a inspiraci
nalezneme v této dobé casto také v literature (Honoré de Balzac, Voltaire, ale také Hans
Christian Andersen), divadle a hudbé (mj. velmi slavna opera Madame Buttefly Giaco-
ma Pucciniho se inspiruje Japonskem). Evropané obdivovali kultury Dalného vychovu
pro jejich tajuplnost, noblesnost, harmonii a exotickou krasu.

V designu prinesla obliba asijského a orientalniho uméni fadu konkrétnich inspiracnich
zdroj, které ovlivnili Evropu vyraznéji, nez si dnes uvédomujeme —jde o rostlinné de-
korativni motivy v interiérech a na textiliich, ale tfeba také o zplsob malby na porcelan
nebo na lakované dievo. Jedna z nejstarsich a nejslavnéjsich evropskych manufaktur
v Misni se asijskym uménim inspirovala systematicky jiz od 18. stoleti a inspiruje se
jim dodnes. Ne nahodou se tedy Trnkovy asijské loutky v obli¢eji podobaji porcelanu.



Dekorativni
snidaiovy set'’

Slavné miseriské
chinoiserie z poloviny
18. stoleti'®

Francouzsky rokokovy
paravan ve stylu
chinoiserie®

| m{\‘- sl !
Evropsky textilni design ve
stylu chinoiserie z 19. stoleti®

Sedici Buddha z miSefiského porcelanu
hybajici hlavou a rukama, 19. stoleti®

Jak uz bylo nékolikrat fe¢eno, ve filmu Cisariiv slavik najdeme mnoho konkrétnich sou-
vislosti a pfechodi k dal$im uméleckym druhlm (viz také kapitola Propojeni). Zastav-
me se je$té u nékolika témér prfesnych citaci z jinych uméleckych dél. Zajimava je ve
filmu vedlejsi, ale vymykajici se postava hvézdafe. Na rozdil od dal$ich dvofani ma
svébytny charakter, a navic je to opic¢ak! Pro¢ asi? Jifi Trnka nepochybné minimainé vi-
zualné cituje jedno z nejslavnéjsich dél ¢inské literatury, knihu Putovani na zapad (nebo
téz Opici kral). Roman byl napsan jiz v 16. stoleti, do Evropy se v8ak v piekladu dostal
az ve 40. letech 20. stoleti. Neni pravdépodobné, Ze by Jifi Trnka nebo jeho spolupra-
covnici v dobé vzniku filmu znali prvni anglicky zkraceny preklad. Postava hvézdare
se povahou ani skutky nepodoba romanové pfedloze. Pfesto v8ak tvlrci nepochybné
znali vyznam a popularitu postavy opi¢iho kréle, a proto ho ve filmu citovali.

Opiéi hvézdar
v Cisarové slavikovi

Tradiéni éinské ilustrace k romanu Opié&i kral

Dal$im ptikladem podobné umélecké inspirace jsou hudebnici ve scéné cisafovych
narozenin. Cinéti dvofané jsou oble&eni v &ernych saékach —slavnostnim odévu evrop-
skych venkovskych muzikantl. Také jejich nastroje potvrzuji podezieni, jako by mély
néco spoleéného s venkovskou stfedoevropskou kapelou z 19. stoleti. Opét mizeme
s Uspéchem najit inspiracni vzor, jimz byl v tomto pfipadé Trnkovi znamy ¢esky ilustra-
tor, malit a karikaturista Josef Lada. Ladovy fenomenalni ilustrace byly Trnkovi natolik
blizké, Ze se staly pozdéji podkladem pro cely vizuaini styl jednoho z jeho dalSich celo-
veé&ernich film&— Osud(i dobrého vojéka Svejka z roku 1955.

Kresby Josefa Lady Cisariv slavik
Nejkonkrétnéjsi uméleckou citaci celého filmu je zfejmé kralovsky nahrobek, ktery se
na chvili objevi v zabéru, kdyZ smrt zaléva hibitov a odchazi. Cesky divak v sose velmi
snadno rozezn4 nejslavnéjsiho ¢eského panovnika Karla IV. Postava kleciciho Karla IV.
se nachazi v jednom z nejslavnéjsich ¢eskych stfedovékych obrazl—Votivni desky
Jana Ocka z Vlasimi z druhé poloviny 14. stoleti. Cisar Karel IV. je na ni zobrazen v le-
vém hornim rohu, jak kle¢i pfed madonou s Jeziskem. Socha mlze pfipominat také
slavny novorenezanéni pomnik Karla IV., ktery stoji na Kfizovnickém namésti u Karlova
mostu v Praze.

Novorenezanéni pomnik
Karla IV. v Praze

Votivni desky Jana
Ocka z Vlasimi

Trnkovo zpodobnéni
Karla IV.



Ano, toto privilegium se nazyva poesie. VSechny déti jim disponuji a dospéli ho, pokud
jsou neopatrni a neschovaji si jej nékam do temného koutku, ztraci.

Trnka je kralovstvim poesie a détstvi, je rajem. Jeho potreba oZivovat nas uchvati pokazdé
vic a vic. Podékujme mu tedy, chcete-li, Ze nam dal mozZnost myslet si, Ze pro nas jesté
straZce archandél tyto dvere definitivné nezavrel.

21Jean Cocteau, L'ame de Trnka. Lettres frangaises, Nr. 773, 14. 5. 1959.
22| ousi Chauvet, Le Rossignol de I'empereur de Chine. Le Figaro, 7. 7. 1951.

V podstaté nemam vdbec rad loutkové filmy. Filmové uméni diky animované kresbé dis-
ponuje takovou okouzlujici silou a imituje tak vérné redlny pohyb, Ze prezentace loutek
s neménnymi obliceji, trhavymi posunky témér bez vyrazu, se zda byt v jejim porovnani
naprosto smésné. Pro¢ se tedy néjak omezovat v uméni, kterému jsou povoleny vsechny
tyto zazraky?

Nicméné stale existuji vyjimky. A CisarQv slavik je jednou z nich, a to dokonce velmi pfijem-
nou. Ceskoslovensky tym odbornikéi se inspiroval velmi hezkou Andersenovou pohadkou
a vytvoril s nemalou trpélivosti dilo piné barev, detailnich postavic¢ek s navoskovanymi tva-
femi, odénych do bohatych, propracovanych orientélnich kostymd.

Tvdrci stavi scény s davkou lehkého humoru. Hudba nezistdva pozadu, sprada jemné
kfehkou a ,,ponurou” atmosféru. O to vétsi radost plisobi vysoké trylky povéstného slavika,
jehoZ zvuk mu propdjcily housle, a ktery svym zpévem prevrati naruby zvyky cisafského
protokolu.

Pribéh neni ve své podstaté jen poeticky. Diky poezii a fantazii pfind$i moralni ponaucent,
ponauceni vytvorené k vnimavosti dospélych. Mohli bychom se obavat strof propagandy.
Ale ty zdstaly nevyréeny ve formé postrannich motiv(: At tedy Zije tento dalsi zazrak filmu!

Mame tedy pred sebou nesporny uspéch, a to v Zanru, kde uspéchy jsou a zistanou i na-
dale vzacné.



CisatQv slavik [...] vyuZivd zdkonité dramaticky vystavény déj k tomu, aby nds zaujal
a vzbudil dojmy z pohadkového svéta. Nezapomina ovsem ani na lyrické motivy, které
soubézné tkaji pfibéh, avSak patefi filmu je dej. V tomto usporadani vSak se stala chyba.
Lyrické motivy totiz mnohem lépe urcuji citovou i myslenkovou naplri Cisafova slavika neZ
cely déj. Nemohou vsak mit tu nosnost, ktera jim je takto prif¢ena, a proto obsah filmu se
stava ponékud mlhavym. [...] V cisalském palaci, kde je vSechno umélé a ze skla, nelze Zit!
Zivot je jen tam, kde je opravdovost, kde nejsou titérné iluze. |...]

Je chybou, Ze si Trnka vybral tuto Andersenovu pohddku k tomu, aby na ni dal vyrdst své-
mu velkému uméni. Jisté by nalezl vhodnéjsi plidorys pro své stavebné usili. [...] Spalidek
mél charakter hudebniho divadla, kdeZto naopak Cisatliv slavik ma charakter dramatu.
MdZeme jej tedy nazvat loutkovym filmem, jak jsme si tento pojem vytvareli predtim, nez
spatfil svétlo svéta Spalicek.

Cisatlv slavik ma hudbu obvyklou vsem hranym filmovym dramatim, hudbu, které byla
vytvorena, aZ uz obraz nabyl definitivni podoby nezadvislé na melodii. Se strnulym vyrazem
loutky Trnka jiZz nevystacil, proto loutka v Cisafové slaviku ma ndznaky mimiky a jeji pohyb
loutce proménlivy vyraz jen podle velmi zjednoduseného, vysoce stru¢ného klice. Pomaha
jim resit pfedevsim psychologické problémy filmu (stud cervenanim, uzkost a smutek sl-
zami apod.). Jinak Trnka opét jako ve Spali¢ku scendristickym uspofadanim filmu se snazi
hovorit k lidskému srdci (napf. tak, Ze z celku pfechazi na detail loutky, takZe nahle uvidime
vyraz tvare a ta, ackoliv neménnd, se nam zda, Ze nahle oZila, Ze na ni vidime odraz Zivota).
obou tvarnych prostredku je ndsilné. VZdyt Trnka i tu projevil obdivuhodnou citlivost k l4t-
ce, jiz tvori, k loutce i k Zivotu, ktery zpodobriuje.

23Emil Radok, Orientalni pohadka pro velké. Prdce, 23. 4. 1949, s. 5.

VSecky umélecké sloZky tohoto filmu maji ostatné pecet dokonalé, peclivé a premyslivé
préce. Trojanova hudba dovede po svém naznacit obsah pohadky. Je v ni plno hluboké
pochmurnosti a zase, kde je tfeba, titérné hravosti, orientalni monoténnosti a vdZznosti. Je
v ni tentyZ exotismus, ktery citime z déje a vidime v obraze, je v ni tataZ orientalni zaliba
v opakovéni a v ozdobné soumérnosti, kterou skvéle vypozoroval z Zivota staré Ciny i Trn-

mnohem vic konkrétnich véci. Animatori loutek zhostili se svého ukolu prikladné.

Zvlastni pozornosti si zaslouzZi hrana cast filmu v reZii M. Makovce. Ma sice jen funkci
predehry a zavéru, protoZe vSak motivy z hrané casti se objevuji i v loutkové (jako détské
horecnaté vzpominky), je zvlasté duleZité a cenné, Ze byla vypracovana s takovou scenaris-
tickou a rezijni citlivosti a péci, jakou vidime malokde, a Ze je naprosto srozumitelna i pfi vsi
své poZadované stru¢nosti. Mimo to je i sama o sobé tézZ pro vytecnou Pecenkovu kameru
souhrnem vzornych scén, kterymi se miZeme chlubit ve hraném filmu. ... Cisarlv slavik
ma svou osobitou krdsu, pomoci niZz dobyl opét novou uméleckou oblast. Doved|! oZivit
celou silu pohadkového vypravéni. Trnka by zajisté mohl nadherné vypravovat jakoukoliv
pohddku a dal by zéklad k novému pohadkovému uméni: miZe vsak, jak je vidét, objevit



V - NAPADY PRO PEDAGOGICKOU PRACI S FILMEM

Tyto napady pro pedagogickou praci s filmem vychazeji z principl CinEd a jejich cilem je pfiblizit film Cisariv slavik pfedevsim cilové skupiné détem ve véku od 6 let. V Eastech a svyuZitim

celého metodického materialu jsou vyuzitelné i pro dal$i vékové divacké skupiny, zejména pro stfedni Skoly. Film je zpfistupnén citlivym a intuitivnim zplsobem s cilem posileni

predevsim receptivni slozky vyuky. Gilem vedenych diskuzi neni najit jednoznacné odpovédi, ale posilit vztah k uméleckému dilu, posilit citlivost na detail, rozsifit vyjadfovaci kompe-
tence a schopnost vést dialog. Pedagogické materialy navazuji na Studentské listy, které jsou uréeny pfimo studenttim.

I. PRED PROJEKCI FILMU

1. PRACE S FILMOVYM POLICGKEM

Pracujeme s filmovym poli¢kem chlapce s rybou—viz kapitola Analyza statického
filmového obrazu.

Vedeme s détmi (se studenty) cilenou debatu. Co presné na obrazku vidi?
DokaZi to popsat? Jaky maji z obrazku pocit—jakou vyzaruje atmosféru?

A proé? Co si miiZeme myslet o postavé chlapce? A jak na nas plsob/
prostfedi? O ¢em asi film miZe byt?

Vlybrany obraz je velmi otevieny rdznym druhim vykladu. Cilem diskuze neni
presné predvidat déj filmu nebo atmosféru tohoto vyjevu ve filmu, ale zamérit
déti na téma, zdokonalit jejich intuitivni schopnosti, ale i schopnosti verbalizovat
Své pocity a popsat konkrétni obrazovy vyjev.

2. ZVUKY FILMU

Alternativné mizeme pracovat se zvukovou stopou— napt. zvuky, které tésné pred-
chazi, doprovazeji a nasleduji po zabéru, kdy divka pozoruje pfijeti slavika u cisare
(viz Analyza zabéru) - 0:37:00-0:39:04 (konec zvuk ¢&inel).

Déti zavrou oCi a zaposlouchaji se. Co vse slysely? (Détské hlasy, zpév, famfary,
zvony, hudbu, ticho...). Jaky maji ze zvukd pocit? O ¢em film miZe byt? MiZe
takto znit cely? Nechybi tam néco? (Dialogy, napéti...) Kde se film asi odehrava?
A jaké situace mohou probihat?

Cilem opét neni odhaleni konkrétnich vyjevd z filmu nebo hluboka analyza
hudebni skladby, ale soustredéni déti, jejich uvédoméni bohatosti zvukové
sloZky tohoto filmu, rozvoj schopnosti diskutovat atd.

Il. PO PROJEKCI FILMU

1. POCITY —DISKUZE O FILMU 1. VIDELI JSME VE FILMU

Vedena diskuze s détmi o tom, co ve filmu vidély a slySely. Opakovani pribéhu
a hlavnich motivd.

Vedeme diskuzi o tom, co vSe déti ve filmu vidély —jak zacal, co se délo déle.
V diskuzi je vedeme k tomu, aby dokdzaly dobre popsat nejen déjovou linii.
Pedagog muZe k rekonstrukci déje vyuZit nékteré z 60 fotografii umisténych na
Portalu mladého divaka.

Zamérime se také na pocity hlavnich postav (chlapec a cisar), ale také nékterych
vedlejsich figur (divka, radce, slavik). Zajima nas, jak by déti popsaly jejich
vlastnosti, jejich motivace (proc¢ udélali to a ono).

Chtely by déti byt v situaci chlapce a/nebo cisare? Chtély by na chvili Zit v jejich
honosném prostredi, mit tolik hracek? A proc¢ ano/ne? Diskuzi je moZné nendsilné
smérovat také k lehce provokativnim aktualizovanym otazkam, k preferencim hrani
déti v pfirozeném prostredr a s digitdlnimi hrackami doma. Jak by asi Zil takovy
chlapec dnes? Obklopeny digitalnimi pfistroji? Chodil by jesté vibec ven? Vsiml
by si vibec divky, kdyby cely den hral hry? Mél by néjaké Zivé kamarady? Co je
lepSi a pro¢? O co jsou déti, které sedi doma a hraji si s digitalnimi mobily, tablety
a pocitaci, obohacené a o co ochuzené?

Je dobré se v diskuzi zastavit i u toho, ¢emu nerozumély a co je zaujalo, co jim
na filmu pfislo zvlastni a jestli tuto zvldstnost Ize hodnotit kladné, zdporné nebo
neutralné. Vidély déti nékdy podobné vyjimecny film? Jaky?
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2. KONKRETIZACE A ANALYZA

V této Casti prace s filmem se uz zaméfime na konkrétni charakteristické znaky. Uz
nam nejde o intuitivni uvazovani, ale UpIné konkrétni zjiSténi na zakladé vidéného
aslySeného. Doporucujeme pracovat induktivni metodou — od jednotlivosti k obecnéjsim
konstatovanim. Mézeme zagit velmi jednoduchymi otazkami. Velmi vhodné je vyuZzivat
ukazky —staci jedna z chlapcova svéta (napt. kapitola 3—chlapec slavi narozeniny,
00:06:45-00:09:10) a jedna ze svéta cisare (napf. kapitola 6 —bézné rano na cisarském
dvore, 0:14:20-19:36, viz téZ Analyza scény).

Vidéli jsme ve filmu

Film je némy a castecné loutkovy. Presto si toho o hlavnich postavach myslime
hodné. Jakym zplsobem jsou ale ve filmu konkrétné ukdzany pocity hlavnich
postay, o kterych jsme se bavili v predchozi ¢asti? Jak hraje chlapec a divka a jak
»hraje“ cisar a jeho radce? Co miZeme fict o jejich gestech a pohybech téla?

+ Diskuzi ddle sméfujme k tomu, jak postavy chlapce a cisafe vypadaji. Chlapec ma
namornicky oblecek—vidély uz déti podobny? Kdy se asi mohlo takové obleceni
nosit? (MiZzeme pouZit fotografii uvedenou v kapitole PFechody). Cisar ma kulatou
bilou lesklou hlavu, Sikmé ocCi a evropskeé obleceni, korunu, Zezlo a jablko. Koho jim
pripomina? (VyuZit miZeme fotografie PraZského jezuldtka a posledniho ¢inského
cisare z kapitoly Propojeni).

Je dileZité zastavit se u popisu prostfedi chlapcova domu a cisarfova dvora. Jaké
prostredi bylo? Vedeme déti k tomu, aby pouZivaly konkrétni priklady, ale zkusily
SVé tvrzeni také zobecnit. MiZeme déti navést, aby si v§imly podivnostiv cisafském
svété (podobnost dvorand, neasijskych motivi, noZek postele vyrobenych z ulit,
krajek, tmavych pozadi atd.).

Slyseli jsme ve filmu

Film Cisariyv slavik je specificky tim, Ze nepracuje s dialogy, ale jen s hudbou a ob¢as-
nymi ruchy. | hudebné nevzdélané déti ale budou schopné rozlisit nékteré zakladni hu-
debni motivy. V praci se zvukovou slozkou je mozné vyuzit informace z kapitoly Filmové
otazky — Hudba ve filmu.

Pustme si s détmi zvuk z kapitoly 5, kdy rybar na lodce posloucha zpév slavika (00:12:50—
00:14:20). Poznaji déti, s kterou postavou je tato melodie spojena? Jde o slavika. Je
mozné odhadnout, na jaky nastroj je melodie hrana? Jak Ize slavikovu melodii popsat?
Proc¢ zni prave takto?

Dale si muZeme pustit bez obrazu melodii ryby (00:22:50-00:23:25), Zaby
(00:31:30-00:33:10) a mechanického slavika (00:49:25-00:50:10). Vzpomenou si
déti, s kterymi vécmi jsou tyto melodie spojeny? Vlybrané zvukové ukazky jsou
velmi rozdilné —jak by je déti popsaly? Ceho zajimavého si vsimly? Pfilo jim na
nékterych z nich néco zvlastniho? (Nastroj pily a zvuk méchi u ryby; jazzovy styl
Zaby—kvakani je vytvorené trombdnem s dusitkem a naznak cikdd; mechanicky
zpév slavika—jeho zakladni melodie se stdle opakuje, ale preci jen trochu
pozmeériuje a do melodie zni potlesk).



3/ INTERAKTIVNIi PRACE S FILMEM
Prace s vypravénim

Co spojuje svét chlapce a svét cisare?

Déti se rozdéli do skupin a snaZi se najit co nejvice pfedméti a dal$ich motivd, které
se objevily ve svété chlapce i ve svété cisarského dvora. Kazda vytvori seznam
a k seznamu nakresli jednotlivé polozky. Prace vSech skupin jsou prezentovany
a vystaveny vedle sebe. Pedagog miZe posléze promitnout jesté jednou prolog
filmu (kapitola 2-3, 00:3:35-000:09:10) a vSichni spolecné doplriuji dalsi motivy
a pfedméty (hracky z pokoje chlapce, motiv okna, nemoci, starych vychovateld,
pfichod doktora-smrti, divka za plotem atd.).

Pedagog se snaZi navést déti k tomu, aby se zamysleli, pro¢ jsou si oba pribéhy
tak podobné. Déti se snazi najit odpovéd. Jednou z moznych odpovédi je princip
snu—ve snu se nam zobrazuji prvky a proZitky z nasich Zivotd. Sen a film jsou si
v né¢em velmi blizké. Déti mohou diskutovat o tom, v ¢em, nebo o tom, zda sny
mohou ovlivnit vznik filmd a zda filmy mohou ovlivnit nase sny. Viz kapitola Filmové
otdzky — PFibéh v pFibéhu. Dalsi odpovéd miZe spocivat v tom, Ze chlapec
potreboval ve snu proZit néco, ¢eho se v redalném Zivoté badl. Chlapci se zdal sen
o jeho oblibené knize atd.

Prace s pohyblivym obrazem

Budeme pracovat se zabérem, v némz divka pozoruje prijeti slavika u cisare (viz
Analyza zabéru, 0:38:08-0:38:36).

Zébér si s détmi nékolikrat promitneme. MizZeme si o ném chvili povidat—co se
v ném odehralo. Co bylo zajimavé apod. Déti jsou vyzvany k tomu, aby zkusily
nakreslit planek scény jako pldorys (vchod do sélu, predsali—chodbu—plot,
okno do sédlu). Pedagog na zakladé détskych kreseb a vilastniho divackého vijemu
vytvori konec¢nou Sablonu pudorysu. Vysledkem je moZna prekvapivé zjisténi, Ze
sal musi mit konklavni uhel. Je to bézné

Do pltidorysu je dobré naznacit postavy vchazejicich dvorani a nakopirovat ho do
skupin. Déti si vyrobi figurku divky a kamery s naznacenym objektivem (materidl je
na vybéru pedagoga—stacii 2 figurky z deskové hry).

+ Déti se rozdéli do trojic a nad plankem si zahraji na filmovy $tab: herec vede figurku
divky, kameraman hybe/otaci kamerou, rezisér vse koordinuje.

prostorovy model scény, scénu zastinit a do tymu pfibrat osvétlovace s baterkou.
2/ Dalsi moznosti je zabér opravdu animovat, a to bud's pouZitim Skolni techniky
(napr. digitalniho fotoaparatu a PC s profesionalnim softwarem pro animaci) nebo
za pomoci nenarocné free-ware aplikace v mobilnim telefonu nebo tabletu (napr-
Stop Motion Studio). Zabér miZe byt ozvuéen puvodni hudbou z filmu.

Cilem této aktivity je mimo jiné uvédoméni si slozitosti stavby i vyroby, byt jediného fil-
mového zabéru v animovaném filmu. Béhem prace se objevi mnoho nejasnosti a ty musi
byt vyfeSeny. Pfipadna zkusenost, ze ambice dokonalosti nemUze byt naplnéna, je také
podstatna. Déti se nenasilné uci pracovat v hierarchizované skupiné (rezisér rozhoduje
o herci a kameramanovi) a zvysuji si své socialni kompetence. Uvédomi si, ze filmova
mizascéna vznika vybérem obrazu, pohybem herce v prostredi apod.
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POUZITE OBRAZOVE MATERIALY

POLICKA Z FILMU CiSARUV SLAVIK:
str. 1, 4, 10, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21, 23, 24, 26

DALSI POUZITE OBRAZOVE MATERIALY

str. 3: Plakaty k filmu Cisariv slavik © Karla Perman—heirs, La Cinématheéque de Toulouse/ str. 6: reklamni material k filmové sérii
Puppetoon © George Pal / str. 6: Vladislas Starevich, Le roman de Renard (filmové policko) © Vladislas Starevich / str. 7: doku-
mentarni fotografie z nataceni Cisafova slavika © Narodni filmovy archiv. 8: Jifi Trnka, ilustrace pohadky Cisarlv slavik, 1957 © Jifi
Trnka—heirs / str. 9: dokumentacni fotografie kovové kostra loutky z filmu Jifiho Trnky, 2018 © crowfundingova kamparn Ozivme
loutky Jifiho Trnky / str. 10: fotografie so$ky Prazského jezulatka, cca 1940 © licence creative commons (zdroj Wikipedie) / str. 10:
fotografie ¢inského cisare Pchu-i, cca 1911 © licence creative commons (zdroj Wikipedie) / str. 10: Arthur Melbourne Cooper Dreams
of Toyland, 1908 (filmové policko) © volna licence / str. 10; Hermina Tyrlova, Ukolébavka, 1947 (filmové policko) © Narodni filmovy
archiv / str. 10: Mike Mitchell The Lego Movie 2: The Second Part, USA—Dansko — Australie 2019 (propagacni fotografie) © Warner
Bros. Et al / str. 10: Jacques Tati, Mon Oncle, 1958 (filmové policko) © Specta Films et al / str. 10: Jifi Trnka, Kyberneticka babicka,
1962 (filmové poli¢ko) © Narodni filmovy archiv / str. 22: Edouard Riou & Henri de Montaut, ilustrace ke knize Julese Verna Pét nedél
v balénu, cca 1863 © licence creative commons (zdroj www.wikiwand.com) / str. 21: Karel Zeman, Ukradena vzducholod, 1966 (fil-
mové policko) © Narodni filmovy archiv / str. 21: P4l Szinyei Merse, Balloon, 1873, Museum of Fine Arts - Hungarian National Gallery,
Budapest © public domain (zdroj Europeana) / str. 21: Victor Erice, El espiritu de la colmega, 1973 © Elias Querejeta Producciones
Cinematogréaficas S.L.—Jacel Desposito / str. 22, 23, 24: Petr Oukropec, Modry tygr, 2012 (filmové policko) © Negativ / str. 24: Ja-
cques Rozier, Rentrée des classes, 1955 (filmové policko) © Dovidis - Films du Colisée / str. 24: Alain Gomis, Petite lumiére, 2002
(filmové policko) © Mille et Une Production / str. 24: Manoel de Oliveira, Aniki Bobd, 1942 (filmové policko) © Antdnio Lopes Ribeiro
/ str. 24, 25: dokumentaéni fotografie na téma biedermeier a viktoriansky styl © licence creative commons (zdroj Victoria and Albert
Museum, London; Museum fir Hamburgische Geschichte aet al) / str. 25: dokumentaéni fotografie na téma chinoiserie © licence
creative commons (zdroj MAK Wien et al) / str. 26: tradi¢ni ¢inské ilustrace k romanu Opici kral © public domain / str. 26: vynatky
zilustraci Josefa Lady © Josef Lada—heirs / str. 26: Votivni desky Jana Oc¢ka z Vlasimi © licence creative commons (zdroj Wikipedia)
/ str. 26: Ernst Julius Hahnel, Pomnik Karla IV., 1844 © licence creative commons (zdroj Wikipedia)



CinEd je program evropské spoluprace vénovany vzdélavani evropskym filmem.
CinEd je spolufinancovan z programu Evropské unie Kreativni Evropa / MEDIA.
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